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reinen BewuBtseins angenommen werden. Die Annahme der fak-
tischen Existenz geniigt, denn eine Theorie vom Seienden wiire
schon dann méglich, wenn die Probleme 3. und 4. negativ beantwortet
wiirden, zugleich aber die faktische Existenz des BewuBtseins fest-
gestellt wiirde. Mit anderen Worten: Auch bei der Annahme der Not-
wendigkeit der Existenz einer Theorie vom Seienden kénnten die oben
formulierten material-ontologischen Probleme noch in verschiedenem
Sinne beantwortet werden'). Die Annahme dieser Notwendigkeit
(deren Leugnung zu der Gefahr einer skeptisch-relativistischen Petitio
Principii fiihrt) kann somit von selbst weder die idealistische Ent-
scheidung der Streitfrage noch die sogenannte realistische erzwingen.
Diese Entscheidung kann nur durch die Losung der ontologischen und
metaphysischen Probleme, die wir frither gekennzeichnet haben,
gewonnen werden. Der Kern der ganzen Streitfrage liegt somit in
diesen beiden Gruppen von Fragen.

1) Diese Annahme wiirde zugleich den prinzipiellen Grund bilden, um
dessentwillen die oben erwogene Aquivalenz der beiden Sitze bestehen miiBte.

Die Bedeutung der kiinstlerischen Stimmung.
(I Teil)

Von
Fritz Kaufmann (Freiburg i. B.).

1. Der Begriff der kiinstlerischen Stimmung.

Das verdienstliche Buch von Rudolf Odebrecht ,,Grund-
legung einer #sthetischen Werttheorie* (1. Bd. 1927) — hat mit Recht
den Begriff der Stimmung, des ,.zentralen Phiinomens des isthe-
tischen Eindrucks“®), nun auch in den Mittelpunkt der #sthetischen
Forschung zu riicken gesucht. Methodisch ist dabei die Gegen-
wendung gegen kiinstliche Naivitiit eines iibersteigerten (Wert-)
Objektivismus, sachlich die Auslegung der Stimmung in Richtung auf
ganzheitliche und eindeutige Gefiihlsgestaltung und -erfahrung
bemerkenswert. In der kiinstlerischen Stimmung begegnen wir einem
Seelentum, das im Werke gewissermaBen Farbe bekannt hat.

Kiinstlerische Stimmung ist also — auch im Nacherleben — kein
Prinzip vager Gefiihlsseligkeit noch dsthetizistischen Geschmicklertums,
sondern eine Art, wie sich menschliches Wesen manifestiert. Kunst
als Stimmungsgebilde verstanden ist somit auch nicht Stimmungskunst
im engeren Sinn dieses Wortes. Sie ist weder notwendig subjektiv
betonte Ausdruckskunst, die in Gefiihlen schwelgt und die Herzen
rilhrt, noch Stimmungsmalerei, deren Thema eine gelegentliche
Stimmung ist.

Diirfte soweit die grundsitzliche Ubereinstimmung mit Odebrecht gehen, so
ist dariiber hinaus doch mehrfaches Bedenken unabweislich. — Zuniichst hat die
zeitgeschichtlich symptomatische Verkniipfung von Gedankenlinien G oh e n scher,
Husserlscher und — via Heinrich von Stein — Diltheyscher Herkunft,
wie hier nicht weiter auszafiihren ist, statt zu einer iiberzeugenden Sprachsynthese
zu einer bedenklichen Sprachverwirrung gefiihrt. Sodann enthiilt die Aufgaben-

bestimmung, ,,Wesen und Wert von Persénlichkeit zur Evidenz zu bringen®,
eine einseitige Zuspitzung auf persénlich es Wesen, die sich in der Verkennung

1) Paul Frankl, Systematik und Erlebnis (Kritische Berichte zur kunst-
geschichtlichen Literatur, Jahrgang 1927/28), S. 101.




192 Fritz Kaufmann, [2

des Elementarischen im Kunstschaffen und in der Verengung des BewuBtseins
kiinstlerischer Giiltigkeit, d. h. der Anerkenntnis biindiger kiinstlerischer Lésungen
richt. Und schlieBlich fiihrt die richtige Einsicht in die Gegenstandslosigkeit der
(iisthetischen) Stimmung am entscheidenden Punkte zum Verzicht auf welthafte
Intentionalitit iiberhaupt zugunsten eines Erlebnisses ,,des reinen Ichs oder der
reinen Subjektivitit“ (S.117) — eines Erlebens, das ,ausgeprigten Immanenz-
charakter* hat (S.152): also zu einem Autismus individueller Wesenheit. Im ,,Er-
fiilltsein vom Zusammenhang einer Seelenschicht“ werde eine dauernde Firbung
des Gemiitszustandes (Lotze) klar und eindeutig aufgedeckt.

Die im kiinstlerischen Stil zur Auspriigung gelangte einheitliche
Lebenshaltung bildet nun freilich ein Apriori gegeniiber vereinzelten
Gefiihlsreaktionen bei zufilligem AnlaB. Sie wird aber miBdeutet,
wenn von ihr bloB ein ,stimmungshaftes Ichgefiihl als Gegenstand
dsthetischer Formung® iibrig bleibt. — Es gibt keine Seelenhaltung —
und sei sie noch so. intim, die nicht schon ein ihr eigenes Verhiltnis
zur Welt — eben zur Welt brichte, um es an ihr und in ihr aus-
gestaltend zu bewiihren. Jede Haltung ist Haltung zu etwas bzw. zu
jemandem, jede Stimmung nicht nur ErschlieBung unserer selbst,
sondern in eins damit unserer Befindlichkeit in der Welt'). Damit
aber zugleich ErschlieBung dieser Welt in ihrer Bedeutsamkeit fiir den
Menschen. Und kommt uns daher — auch unabhiingig von unserer
Augenblicksstimmung — mit eigener Anmutung aus der Welt selbst
entgegen. Der Stimmungscharakter einer Landschaft haftet nicht an
ihr wie eine Oberflichenfarbe an einem Ding. Sie ist damit umkleidet
und durchsogen; und sucht uns selbst darein zu ziehen. Sie liBt die
Welt in diesem Licht und Medium erblicken; liBt sie im Tone dieser
Stimmung uns ansprechen und bannen: wie diese Landschaft selbst —
anheimelnd oder unheimlich — im Charakter der Beziehung oder
Beziehungslosigkeit zu uns steht.

Die in einem weiteren Sinne kognitive Funktion der menschlichen

- Stimmung ist zwar erst durch Heidegger?) — also nach dem Er-

scheinen der Odebrechtschen Arbeit — fiir unsere heutige philo-
sophische Gesinnung gesichert worden. Sie ist aber fiir die Asthetik
selbst schon — wenngleich mit einigem Vorbehalt — in dem Zu-
sammenhang angezeigt, der nach Dilthey zwischen ,,Welt-
anschauung” und den ,universalen Lebensstimmungen® besteht,
aus denen heraus der Kiinstler von den Inhalten seiner Lebenswelt in

1) Der funktionale Begriff der Stimmung (gemiB ihrer Bedentung fiir die
Haltung des Lebewesens zu seiner Welt) liBt sich, wie z. B. die Theoretische
Biologie von Uxkiill zeigt (2. Aufl, S.131), mutatis mutandis auch auf das nur
organische Dasein ausdehnen.

2) Heidegger, Sein und Zeit § 29.
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ihrer Totalbeziiglichkeit, ihrer Lebensbedeutsamkeit Kunde gibt?). —
SchlieBlich ist bereits bei Kant die harmonische und mitteilsame
(Zusammen-)Stimmung der Gemiitskriifte zum #sthetischen Gemein-
sinn der Humanitéit nicht nur ein Gefiihlston, sondern ein Erlebnis-
tonus — und wenigstens insofern von iibersubjektiver Bedeutung, als
in der realen Méglichkeit solch gliicklicher Ubereinstimmung der Hin-
weis auf ein iibersinnlich-iibersittliches Substrat liegt, auf ,etwas im
Subjekte selbst und auBer ihm*, dem unsere Freiheit ebenso wie
alle Erscheinung entstammt®). Ein tiefsinniger ‘Verhiiltnishegriff der
Stimmung, der noch bei Schiller®) nachwirkt, den aber bereits
Fichte um seine Spannunghaltigkeit bringt. Er betrachtet zwar (in
Nachfolge Kants)*) die Stimmung als den Geist des kiinstlerischen
Produktes, setzt diesen Geist aber mit dem Ausdruck der inneren
Schwingungen einer Seele gleich, die sich von der Sinnenwelt ablést S
»Im reinen ungetriibten Ather seines Geburtslandes gibt es keine
anderen Schwingungen, als die er selbst durch seinen Fittig erregt®®).

Doch schon die Bannung der Stimmung in eine sinnlich wirksame
und nun gar die in eine gegenstindlich bedeutsame Form bietet
Probleme, die bei einer solchen primiren Unverbundenheit eines in
sich ruhenden persénlichen Wesens?) keiner iiberzeugenden Lgsung
zugefithrt werden kénnen. Schon in der eigentlichen Konzeptions-
stimmung — im Anklingen der formalen Rhythmik, nicht erst in der

-gegenstiindlichen Stimmungsbindung, zeigt sich eine NachauBen-

gewandtheit, die iiber bloBe Innenzustindlichkeit hinausgeht. Und
inshesondere kann dann die gegenstiindliche Zukehr (im einfachsten
Fall der Korrespondenz von Werk und Leben: die Sinnbildsuche und
-findung) ®) die Vermittlung und den Ansatz einer wurspriinglichen
Welthaftigkeit der Stimmung nicht entbehren: so zwar, daB das
Einzelweltliche einen mehr oder minder giinstigen Vorwurf bildet, in
der Art wie es dem Ent-wurf der Stimmung entgegenkommt, seiner

Fiigung sich einfiigt und so ihren strengen Sinn zur Geltung kommen

liBt. Der Stimmungsentwurf umreiBit, was in seiner Ausfiillung und
wie es zum Vorwurf werden kann. :
Die Stimmung ist universal, insofern sic den Horizont einer

1) Dilthey, Die Typen der Weltanschauung — im Sammelband ,,Welt-
anschauung®, S. 22 f, - '

2) Kritik der Urteilskraft 2, S. LVIf., 258 f.

3) Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, 21. Brief.

4) Vgl. Kritik der Urteilskraft, S. 198. |

5) Fichte, S. W. VIII, S.294. . 6) Ebenda, S.291.

7) Vgl. Odebrecht, a.a. 0. S. 155, 8) S. unten S. 200.

Husserl-Festachrift. 13
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Lebenswelt umfaBt. Das ist dennoch keine uniiberbietbare, sondern
eine exklusive Universalitdt: diese Welt hat Grenzen, doch solche, die
wir nicht sehen und die uns nicht fragwiirdig werden, weil sie in der
Befangenheit unseres eigenen Sehens und Fragens verborgen liegen.
— Auf der anderen Seite, da Leben kein bloBes Ausschreiten eines
selbstbeschriebenen Zirkels ist, konnen doch die Stimmung und die
Fragestellung ihres Entwurfes selbst durch Probleme in Frage gestellt
werden, die in der Reichweite dieser Stimmung nicht vorhanden sind,
in jhrem Bereiche also unerledigt, d. h. ungreifbar und unbegriffen
bleiben, von denen sie nichts wissen will und kann, an denen ihre
Macht aber gerade deshalb scheitert. Zeichen dessen die Un-
befriedigung, die das Ende einer Epoche erfiillt, die Erschiitterung des
SelbstbewuBtseins — des Glaubens an die Kraft der eigenen Position,
die Tragfihigkeit der verfiigharen Fragestellung. An dieser inneren
Erschiitterung wird die Ohnmacht gegeniiber dem in seiner Unvor-
stellbarkeit unbewiltigten Lebensvorwurf registriert. Und daran geht
ein solches in der Stimmung befaBtes Lebensverhiltnis zugrunde, wie
es selbst einst aus solcher Erschiitterung emporgestiegen war. Eine
neue Stimmung kommt auf; in der es nun erneut gilt, die Lebens-
-eindriicke einheitlich zu verarbeiten, so wie sie uns nach MaBgabe der
Stimmung angehen und beriihren'). — Das Walten, die Wandlungen,
die Krisis und der Bruch einer solchen Zu-stindlichkeit ,,spiegeln®
sich fiir die Geschichte der Kunst in der kiinstlerischen Tradition, im
inneren Stilwandel, in den Stilkrisen und dem Aufkommen einer
stilistisch neuen kiinstlerischen Welt.

Jedoch erschopft sich' das Verhiiltnis von Kunst und Leben nicht
in dem einer bloB spiegelnden Reproduktion. Die Kunst als bildende
Lebensmacht ist nicht nur Reprisentant, sie ist in der Kraft der
Lebenserhellung ein Faktor des Daseins.

1) Unter Eindruck wird im folgenden also immer verstanden, was mich
in einer Weise des Vernehmens beriihrt; und im besonderen der Grundgehalt, der
sich in dieser Beriihrung als gewichtig erweist, mich auch innerlich angeht und
ergreift. — Kiinstlerischer Vorwurf (in den darstellenden Kiinsten das eigent-
liche Thema) ist dementsprechend, wessen Bedeutung in solcher Aufnahme
erfragt und ausdriicklich herausgestellt wird: die Eindrucksubstanz, auf die es dem
Kiinstler augen-scheinlich und vor-nehmlich ankommt und deren Macht also den
kiinstlerischen Ausdruck beherrscht. — Es ist dieser wirksame Eindruckspunkt, der
% B. im Elan der V or-lduferschaft einer schlag- und ausdruckskriiftigen Skizze
schon deutlich, wenn auch noch nicht endgiiltig fixiert ist: eine kiinstlerische
Prisumption, die der vorwiegend techmischen Sorgsamkeit der vielleicht ausfiibr-
licheren Studie (nach dem und dem) fehlt.

Y
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2. Die Erhellungskraft der kiinstlerischen Stimmung,

In der kiinstlerischen Stimmung, wie sie im Werke selbst prisent
— ausgewirkt, wirklich und wirksam — ist, erhellt sich nicht eine
auch ohnehin gegebene Lebensbefindlichkeit; vielmehr bestimmt sich
diese erst in der Entschiedenheit der kiinstlerischen Ausprigung. Die
Kunst erhellt nicht nur nachtriiglich eine Bestimmtheit des Daseins,
sondern bestimmt mit die Erhelltheit, in der sich das Dasein befindet
und die zu dieser Befindlichkeit gehort. Denn unbestimmt, und unent-
schieden verlduft ein Leben, das nicht unzweideutig Bescheid weil,
wie es'mit ihm und um es steht. In der Erhellung, die das kiinstlerische
Schaffen leitet, liegt selbst eine Bestimmung des Lebens, die sich das
Leben selbst schafft.

Hierin tritt erstens die Lage des Daseins, nicht nur irgendeine
seiner Gelegenheiten "oder Ungelegenheiten durchsichtiz in Er-
scheinung. Zweitens wird die Lage in der Welt als Lebensverhilt-
nis — also weder ein Leben fiir sich, noch eine Welt an sich —
verdeutlicht: der Weltgehalt nur insofern als das Leben an dieser Welt.
einen Halt findet oder nicht findet, sucht oder ausschliigt. Insofern
das Leben in der Kunst iiber diese seine Befindlichkeit ins Klare
kommt, kommt die Kunst als Lebensbildnerin - zur Geltung; denn
wesentlich macht ja dies das Leben des Menschengeschlechtes aus,
in der Bewegung des Ain9e¢lery aus dem Dunkel ins Helle zu
streben.

Dies Dunkel steht dem Licht nicht — wie die Finsternis — als
reine Negation gegeniiber, es ist — privativ verstanden — lebendig
gefiiblter Mangel des Lichts, auf das menschliches Leben von vorn-
herein angewiesen (orientiert) ist, und das es immerfort in irgend-
welchem MaBe entbehrt. So hat die Kunst den jeweils erreichten
Daseinsmodus zur Voraussetzung ihrer eigenen Bemiihung, das
Wesensgesetz des Menschen zu erfiillen. Sie fiihrt nicht aus der Nacht
fraglos toten Seins, sondern aus dem Dimmer zweideutigen, frag-
wiirdigen Lebens in die Eindeutigkeit eines Daseinsverstindnisses
iiber. — Das kiinstlerische Schaffen wie das kiinstlerische Ver-
stindnis unterliegt Voraussetzungen, die im Modus der eigenen
Existenz auch dann noch griinden, wenn dieses Verstindnis frei be-
weglich sich gleichmiBig auf die verschiedensten Richtungen, Zeiten
und Volker erstreckt: in der Unparteiischkeit eines ,,universalen Mit-
gefiihls®, die es in durchgingig ..objektiver* Erkenntnis und An-
erkenntnis zu gar keinem entschiedenen Fiir oder Wider mehr bringt,
ist doch eben auch die Urspriinglichkeit ausgesprochener Vorliebe

13%*
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verstummt und die Gefahr der Richtungslosigkeit der eigenen Stellung
und Neigung angezeigt.

In ganz anderer Richtung als diese existenziellen Yoraus-
setzungen liegt — was den Kiinstler anlangt — die Voraussetzung
originaler Begabung als ,,Gunst der Natur“ (Kant), die den Kiinstler
»wbedingt. Denn die besondere Methode der Erhellung, die die
Kunst darstellt, ist nicht frei gewiihlt, sondern — eben als Methode —
ein Nachgehen: und zwar ein solches, in dem ein Mensch seiner
Berufung folgt. In dieser Horigkeit bewiihrt er seine Bestimmung
zum Kiinstler: in ihrer Aufnahme verschrinken sich also Wahl und
Erwiihlung, Freiheit und Gnade zu entschiedener Bestimmtheit. Er-
fahren wird diese Berufung im Aufruf zu einem Tun: was dem kiinst-
lerischen Sinn begegnet, stellt an ihn den Anspruch, vernehmlich
gemacht zu werden in dem, was es wesentlich hesagt.

Deshalb muf} es der Kiinstler erst fiir sich selbst zu Wort und
Aus-sprache kommen lassen; er darf iiber diesen Anspruch nicht vor-
eilig hinweggehen, darf ihn nicht eigenen sonstigen Anspriichen unter-
ordnen; er darf ihm nicht in praktisch einseitiger Inanspruchnahme
oder konventioneller Voreingenommenheit ins Wort fallen. In solch
praktischer Hinsicht wird am anderen Wesen immer nur merklich
und deutlich, was an ihm Nutzen oder Schaden bringt. Und in solchem
(nicht notwendig verbalen) Gerede, das immer alles schon vom Héren-
sagen vorwegweill und den wirklichen Anspruch gerade iibertiubt und
iiberhort, kann kein Eindruck zu wahrhafter Ausreifung und Aus-
wirkung kommen. Wobei zu bedenken ist, da es ein solches Be-
wendenlassen bei herkémmlich feststehendem, sachfremd gewordenem
Anspruch, daB es solche leerlaufenden Prisumptionen auf allen Ge-
bieten intentionalen Lebens gibt; und daB es nicht nur Aufgabe der
kiinstlerischen Schopfung, sondern auch der verstehenden Nach-
gestaltung — z. B. des Kunstgeschichtlers — ist, diese Kategorien der
Konvention auszuschalten, wie.sie immer wieder im unlebendigen
Betrieb auch der Wissenschaft selbst entstehen.

So wird der DurchstoB zur Wesentlichkeit immer auch ein
GegenstoB gegen die Wesenlosigkeit des ,,Man‘ sein. Die Redlichkeit
eines Kiinstlers wurzelt in der Ungeniige an den iiblichen verworrenen
und verwirrenden, unrevidierten und also verfallenen Anspriichen,
im Zwang zur Befreiung aus diesem Gerede, im Drang zu echtem
Adyov Oiddvai, zu sachlicher Bindung, zu verbindlicher, verantwort-
licher Rechenschaft iiber den urspriinglichen Eindruck.

In der Halt- und Bodenlosigkeit eines fliichtigen und oberfliich-
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keit in der Tiefe unergriindet. Indem das Leben dem ent-springt, was
die Stimmung besagt und erhellt, verliert es sich selbst aus den Augen.
In dieser Abstindigkeit gedeihen die herk§mmlichen offentlichen
Meinungen und Lebensauslegungen, die erst in der instéindigen Hin-
gabe an originale Bekundungen der Lebensposition eindringlicher
Erfahrung weichen. Die echte Originalitit des Kiinstlers besteht also
in der Wahrhaftigkeit, dem unbeirrten Verfolg und Bekenntnis
dessen, was die Stimmung — wahrhaft — enthiillt.

Jedes Kunstwerk ist erstens insofern »Dichtung®, als es eine
Verdichtung . der ' Stimmungshabe des Alltags bewirkt. Die Viel-
geschiiftigkeit, die Zerstreutheit, der Selbstbetrug — all die Ver-
leitungen des tiglichen Lebens lenken uns immer wieder davon- ab,
uns an das Zeugnis der Stimmung zu kehren. Der Kiinstler dagegen
schafft ihr in ungestértem und hingebendem Vernehmen und Verweilen
(und fiir dieses) Gehér. Und indem die kiinstlerische Feinhérigkeit
unmittelbar an das Geheimnis der Stimmung, das Verhiltnis von
Leben und Welt, heranfiihrt, werden nun auch zweitens die Bin-
dungen und Spannungen selbst, die in dieser Zu-stiindlichkeit liegen,
fiir uns fijhlbarer deutlich und fester angezogen.

In der Dichte dieser Stimmung erlangen die intentionalen Ver-
weisungen innerhalb des Werkes zur Einheit ihres Grundcharakters
noch die dichte, nichts auslassende Biindigkeit der Verspannung. (Die
immer ein Moment der Uberraschung einschlieBt; denn diese Bin-
dungen sind originaler Natur und fiihren iiber die Laxheit gewohnter
Zusammenhangserfahrung hinaus; und die doch wieder so iiber-
zeugend vorbereitet ist und eine so stringente Beziiglichkeit herstellt,
daB die Erarbeitung der kiinstlerischen Synthesis nach einmal
gewonnenem Kontakt durch einen mitreiBenden Schwung getragen
ist.) — Und zwar macht sich in dieser Biindigkeit die Originalitit
des Kiinstlers, des von ihm bekundeten Verhiltnisses von Leben und
Welt gegeniiber der Bodenlosigkeit und Abstiindigkeit konventionellen
Daseins auf doppelte Weise geltend: die Intimitit der Zugehéorigkeit
zur Natur als Konkretion in elementarer Urwiichsigkeit, die
zur Geschichte als Konzentration zu personlich gesammeltem Wesen,
zu geschichtlicher Urspriinglichkeit der Erlebnisweise. Dem-
entsprechend kondensiert sich die Stimmung des Werkes nach der
einen Seite zu suggestiver Bannkraft, nach der anderen zu innerlich
spannkriftiger Konkordanz der Einzelziige').

{ll lichen Daseins, von un-soliden Ansichten, bleibt die Lebensbefindlich- 1) Die hiermit angezeigten Probleme sollen den Gegenstand einer weiteren
il ° Arbeit bilden,
i .
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Die Befindlichkeit in der Welt hat also in Natur und Geschichte
verschiedene Bestimmungs-Koordinaten. Und es scheint nun ein
Lingsschnitt durch das Werden der Menschheit zu zeigen, daB8 die
Bedeutsamkeit des personlich-geschichtlichen Faktors im Lauf der
Zeiten zugenommen hat — freilich nicht ohne Riickschlige, wie sie
sich gerade heute wieder vollzichen und vorbereiten. Nicht ohne Zu-
sammenhang damit lehrt ein Querschnitt, der die Struktur
jeweiliger Lebendigkeit einer geistes-geschichtlichen Epoche bloBlegt,
das Folgende: In jeder Ausgangssituation, in der kiinstlerische Arbeit
ansetzt, machen sich von vornherein die einzelnen Lebensbeziige zu
Umwelt, Mitwelt und Ichheit mit verschiedener Gewichtigkeit geltend.
Jeweils wird so das eine Moment nach MaBgabe des anderen und
dessen Bildungsgesetzlichkeit gesehen. Die kiinstlerische Auswertung
dieses Situationsbefundes wird solche Tendenzen zu radikalisieren
geneigt sein. Denn sie wird ihre stimmunghafte Diagnose der Befind-
lichkeit von dem Einsatzpunkte aus zu gewinnen suchen, den sie fiir
den eigentlichen Schwerpunkt des Lebenszusammenhanges hilt, und
der in jeder einzelnen Situation seine besondere und besondernde
Besetzung hat.

So bestimmt einerseits eine vorgingige Lebenseinstellung die
Situationserfahrung. In diesem Rahmen aber geschieht die Bewihrung,
Revision und Verdichtung der Grundstimmung selbst wieder an Hand
der Anweisungen, die die je und je bestimmungskriftigen Eindriicke
fiir eine solche erginzende Bestimmung der Lebensganzheit darbieten.
Deren Charakter wird also vom Kiinstler in immer erneutem Anlauf
fixiert und kann nicht ein fiir allemal festgelegt sein. Nur in stets
originalem Entwurf trifft der kiinstlerische Wurf in den Kern des
kiinstlerischen Vorwurfs. Die einheitliche Note eines kiinstlerischen
Lebenswerkes wie eines Zeitstiles liegt nicht im starr Identischen des
Gehaltes einer unverindert festgehaltenen Lebensstimmung; sie liegt
nicht im abstrakt-, sondern im konkret-Allgemeinen: im geschicht-
lichen Zeugungszusammenhang von Glied zu Glied, von Einzelgebilde
zu Einzelgebilde; sie findet ihre Ausprigung in dem MaBe, wie eine
Grundstimmung in der Betreffung und Verarbeitung der Lebens-
probleme und (in Zusammenhang damit) in der Durchfithrung der
kiinstlerischen Motive zu D ur chsetzung und U m setzung gelangt.

" Also ist die Kunst als Ausdruck einer Lebensstimmung — wenn
auch ohne Pointierung auf einen einzelnen Gegenstand — doch kein
Austonen ins Leere, sie betrifft die Welt — und zwar so, wie sie an
dieser einen Angriffspunkt findet. — Indem die Bedeutsamkeit der
Eindrucksfaktoren nicht in den Beziigen aufgeht, die der jeweiligen
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Situation ausschlieBlich eigen sind, wird die ,,wohlverstandene* Lage
nicht als gelegentliche und vereinzelte in der Zerstreutheit und Zer-
fallenheit eines abstindigen, sondern als Zeugnis der allgemeinen
Situiertheit, als Phase in der Gesammeltheit eines in stindigen Lebens
erfahren: die Stimmung des Lebens entscheidet sich immer neu in
der Gewahrung, Bewahrung und ausdriicklichen Fixierung einer
solchen entscheidenden Begegnung.

Gerade indem die Eigenbedeutsamkeit der Eindriicke entwickeli
wird, werden sie fihig, konkretes Leben zu repriisentieren. Diese
Doppelseitigkeit der Erhellung griindet in der Bipolaritit einer Be-
gegnung, in der beide Seiten zur Geltung gelangen. Man sagt, wer
man ist, indem man zeigt, mit welchen Problemen man umgeht und
wie man dies tut. Und umgekehrt: in der Eindrucksgewalt, mit der
sie uns angehen, kommen ,,der Menschheit groBe Gegenstinde* zum
Ausweis.

Nicht daB damit dem Begegnenden — um mit diesem zu beginnen
— alle selbstindige Bedeutung ,,an sich*, d. h. auBerhalb des Lebens-
zusammenhanges, in dem es gerade vorkommt, abgesprochen wire:
FaBbar wird auch dieses Ansich doch nur, wenn man das betreffende
Wesen zuvor gegen partikulire Interessiertheit und konventionelle
Verkiimmerungen des Aspektes freigibt und seine unverkiirzte Be-
deutsamkeit aufkommen und ins Spiel treten liBt. Wenn man also
unbefangen zusieht, wie sich die Bedeutung eines solchen Wesens
entweder im Anteil am Ganzen unserer Lebensbeziige verzehrt —
oder dariiber hinaus die Anweisung auf ein uns gegeniiber doch auch
selbstiindiges (mitmenschliches) Dasein enthilt — oder gar in unserer
Abweisung durch ein uns unzugehorig fremdes Sein an sich hilt und
uns allen eigentlichen Zugang verwehrt: wie der Erdgeist Faustens

oder Rilkes Buddha,

»Br, der vergiBt, was wir erfahren
und der erfihrt, was uns verweist.*
Und so kann schlieBlich noch ,,bedeutet* werden, den Zusammenhang
unseres natiirlich-geschichtlichen Lebens zugunsten eines héher-per-
sonlichen auf- oder einem tiefertriebhaften preiszugeben. — Im MaBle
nun, wie die Einheit der kiinstlerischen Form Spannkraft hat, ,,der
Dinge Formen abertausend® in aller Schérfe ihrer Spannungen doch
zu befassen und zu kiinden, bietet sie der Entwicklung echter kiinst-
lerischer Spannung Raum.
Auf der anderen Seite wird also nicht schon in innerlicher Aus-
spinnung, in der sich selbst iiberlassenen Tiefe des Gemiits, sondern

erst durch Geistesgegenwart in solchen kritischen, nicht eskamotierten
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Begegnungen die Bestimmung, das Schicksal des Daseins erfahren und
ergrifien') — und so die Bestimmtheit der In-dividuation erreicht,
die alle Lebensmanifestationen iiber ihren gelegentlichen AnlaB hinaus
entschieden und unzweideutig durchwaltet. Den spezifisch kiinst-
lerischen Charakter erhalten diese LebensiuBerungen dadurch, daB
die uns zugiingliche Totalbedeutsamkeit eines Eindrucks, der den
Lebenskeim des kiinstlerischen Vorwurfs bildet, zur Bannung und zum
Vorschein in eindriicklicher Erscheinung gelangt: so daB diese Er-
scheinung ganz in dem aufgeht, was sie — als Ausdruck — stimmungs-
kriftig besagt. il o

Die Aussprache der Eigenwesentlichkeit eines Eindruckes bringt
also zugleich die Lebensgesinnung, das Wesen der Lebenseinstellung,
in der der Eindruck auftritt, zum Ausdruck. Und dies nun sinn-
bildlich oder gegenbildlich — entsprechend der (S.199) an-
gedeuteten, bis zur Gegensiitzlichkeit unterschiedlichen Art, wie mich
die Eindriicke zu betreffen vermégen. '

D. h.: die Lebenshaltung kann sich in direkter Ausgestaltung
bekunden — so daB das Gebilde selber die Ziige des bildenden Lebens
triigt — oder in Auspriigung ihres Komplementiirwesens, der positiven
Ent-sprechung zum Negativ des ansprechenden Lebens. — So — um
jeweils nur ein Beispiel zu nennen — ist das in schwindelnde Héohe
aufschwebende Pfeilergeriist der gotischen Kathedrale selber Tréger
des sursum corda, selber Symbol der Transzendenz-Sehnsucht des
christlichen Menschen. Aber ebenso unverhohlen driickt sich — von
den Bildern echter Lebensfreude abgesehen — die demiitige Unter-
wiirfigkeit des Agypters in der Wucht und beiingstigenden Enge der
Séulenwiilder seiner Tempel®), in der erdriickenden Imposanz seiner
Herrscherbilder aus, deren Majestit nur mit den Gottern verkehrt,
»den Herrn der Ewigkeit schaut® und ,,vom Gotte bestaunt* wird.
Dem Anspruch (und Auftrag) des Machthabers'— Gott oder Fiirst —
kommt hier ein urspriinglicher Respekt entgegen, in dessen Licht

‘allein der Mensch die Kleinheit und Nichtigkeit seines eigenen Lebens

stellt %),

1) Hier liegt die Berechtigung von Un gers Literaturgeschichte als Problem-
-geschichte.

2) Vgl. A.Schmarsow, Grundbegriffe der Kunstwissenschaft, S.192.

3) Doch bedeutet eine solche Gegensiitzlichkeit von Leben und Kunst nicht
immer die Wahrong des Komplementirverhiltnisses zweier Instanzen, also z. B.
das Verharren in Ehrfurcht vor dem ganz Anderen, vor den Enixzive des Daseins:

‘eine Bekundung, in der denn doch ein standhaftes Bekenntnis zu dieser Ubermacht,

-nicht eine feige Fluchi vor ibr liegt. Nur ausnahmsweise zwar mag die schwiichliche

mr
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Und wie Lebensstimmung und Stimmung des Werks sich in ver-
schiedener Weise entsprechen konnen, so ist auch der Gehalt dieser
Stimmung variabel. Das wie immer geartete Vorliegen kiinstlerischer
Formung — einfach als solches — sagt stets, aber es sagt auch nur
aus, was zum generellen Wesen kiinstlerischen Stiles iiberhaupt gehort:
die Ausbildung eines eindeutigen Verhiltnisses zur Welt in der Kraft
verdichteter Stimmung. Die Art der kiinstlerischen Formung erst
bringt die Ausfiillung dieses Rahmens und besagt, was iiber die ‘Welt
und ihre Verhiltnisse in jenem Verhilinis zu ihr zur Erfahrung ge-
langt ist. Nur ein ausgezeichneter Sonderfall ist der griechische: die
Entsprechung (Homologie) zwischen dem Anspruch des idyos und
dem Aussehen der Welt, deren gestaltlickies Gefiige sich der reinen
Geistigkeit kiinstlerischer Hinsicht durchsichtig -offenbart. Den
Gegenpol bildet der endgiiltige Wider-spruch der &uBeren Chaotik
gegen angesonnenen Sinn, — die gespenstische Verdammnis der Welt,
ihre ewig finstere Nichtigkeit: eine Bestimmung, die wohl z. B. aus
der gegenstiindlichen Zersetzung, aus der undurchsichtig verkrampften,
endlos verschlungenen Bewegtheit vor-romanischer Bandornamentik
durchsichtig vorscheint.

In diesen beiden Fiillen ist das so bezeugte Verhiltnis zur Welt
ein rein zustiindliches: dort hat die Festigkeit der Hinsicht in einer
festen Seinsordnung Ruhe und Halt; hier fiihrt dic Bewegtheit doch
nicht iiber den Zustand blinder, nichts erhellender Erregung hinaus.
— Dort herrscht die Stille der Verweilung, hier die Unruhe des Nicht-
weiterkommens: beide als der Weisheit letzter SchluB. — Nun bliebe,
das Verhilinis als bewegtes, im 6ddc dro [xdrw] darzustellen. Ein in
sich biindig zusammenhingender Wandel des Formcharakters in einem
spannunghaltigen Ganzen muB Exponent solcher Stimmung sein. Die
Zeitlichkeit als seelische Potenz wird hier die pro-grammatisch fertige
Form selbst zum FlieBen bringen und tiber den je und je erreichten
Status hinausdringen. Sie wird z.B. die kristallinische RegelmiBig-

subjektivistische These Recht haben, der leider auch die Schillersche Asthetik
Nahrung gegeben hat: die Phantasie ersinne sich in der Kunst eine Surrogat-
befriedigung fiir all das, was die Impotenz des wirklichen Lebens uns. versage.
Viel eher und hiinfiger als ein solches Rollenspiel in histrionenhafter Verkleidung
mag an eine ernstliche Bezeugung des veriinderten Wirklichkeitsgefiihls zu denken
gein, das sich aus primitiver Identifizierung ergibt. Hier handelt es sich nicht nur
um eine niichterne Methexis in dem Sinne, daB vielleicht tatséchlich die Macht des
Herrn dem Untertanen anteilig zugute kommt. Vielmehr spiirt sich dieser so sehr

im Banne des Michtigen, daB er sich in seiner Ohnmacht an ihn hin- und aufgibt

und sich in solcher Benommenheit mit ihm eins fithlt, eine wahre Transsub-
stantiation erfihrt.
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keit eines kiinstlerischen Raumgitters zerschmelzen, in dessen festem
Stabwerk der Lebensgehalt der Form zum Stillstand gebracht, der
Lebensgehalt der thematischen Darstellung gefesselt erscheint?). Also
— um die positive, aufwiirts weisende Richtung der ins Werk auf-
genommenen Lebensbewegung®) an der Architektur zu erliutern:
Geschlossenes Mauerwerk sich lockernd und gliedernd, bis die
Erdenschwere in immer schlankerem und lichterem Aufstieg iiber-
wunden scheint (Freiburger Miinsterturm); oder eine konvulsivisch
»wie in Wehen (Schmarsow) sich einziehende und wieder vor-
dringende Mauermasse, aus deren SchoBe sich nach oben immer
reinere und stillere Formen zu feierlicher Klarheit entwickeln (Michel
Angelo); oder schlieBlich eine Subjektivierung dieses Kontrastes
durch den Gegensatz von Einzeleindriicken und Gesamterfahrung:
erst Verwirrung durch eine scheinbar ungeregelte und rauschhafte
Uberfiille iiberraschender Motive, verwegener Impromptus, die dann
doch in gewaltigen Verspannungen die sublime Einheit wieder-
erlangen, aus der sie ausgestreut sind (deutsches Rokoko).

In den darstellenden Kiinsten kann diese formale Kom-
position durch die Begleitung der thematischen noch weitere Klirung,
Verstirkung, Differenzierung erfahren. Dieser klirende Fortgang
kann im Gleichschritt beider (Giotto) oder im Voreilen eines Partners
erfolgen®). Anderswo ergibt sich erst aus der durchgehenden
Spannung zwischen beiden Komponenten der eigentlich iibergeordnete

1) Symptomatisch die Lockerung des Formenschemas im Hexameter der
deutschen Epik, zuletzt bei Thomas Mann und Gerhart Hauptmann; oder die
elastische Kraft, die die Sapphische Strophe bei Klopstock gewounen hat (vgl.
Fritz Strich, Deutsche Klassik und Romantik, 2. Aufl, S.234).

2) Gegenbeispiele, Formen, in denen sich absteigendes Leben gestaltet: Der
hymnische Uberschwang der Sprache im Beginn des Werther; der Ausklang in
die kurzen dumpfen Sitze des Grabsalutes. Sodann jene Shakespearschen
Dramen, die mit einer gewissen Schwerbediichtigkeit einsetzen, bald aber das
GleichmaB der Tage immer weiter hinter sich lassen, schlieBlich — auch noch iiber
quilende Stockungen hinweg — in Sturz und Ubersturz der Reden wie des Ge-
schehens enden: ,,Es ist gleichsam Ende der Welt, jiingster Tag, da alles auf-
einander rollt und hinstiirzt, die Himmel eingewickelt und die Berge fallen: das
MaB der Zeit ist hinweg* (Herder). — Oder aber umgekehrt — die Romane der
Desillusion in der Art Flauberts, die beschwingt einsetzen und deren Rhythmus
mit der Stumpfheit und Langweiligkeit des Lebensansgangs langsam und hoffaungs-
los verebbt.

3) Vgl. Eduard Ortners Analyse von Goethes ,,Nihe des Geliebten® — ein
Gedicht, in dem thematische und ausdruckhafte Bedeutung erst iiber immer
stirkere Spannung und Entzweiung hinweg (lyrische Inversion“) zur Deckung

kommen: Zeitschrift fiir Asthetik, Bd. XIX, S. 264 ff,
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Erlebnistonus?). Es kann aber auch der eigene Sinn der Form durch
den Eigensinn, mit dem sie sich gegen den thematischen Vorwurf
durchsetzt, zu verschiirfter selbstindiger Geltung gelangen (Gewand-
behandlung im spitgotischen Manierismus und im Barock). — Hier
liegt also die Moglichkeit zu einem sehr bunten Geflecht formaler und
thematischer Bindungen und Spannungen, in deren Verfolgung das,
was wir vorhin kiinstlerische Spannung nannten, seine legitime
Auswirkung findet.

Aus der Fiille eben nur angedeuteter — durch musikalische Ver-
tonung noch bereicherter — Moglichkeiten hebe ich auch hier die des
klirenden Aufschwungs im Zusammenspiel sinnlicher und gegenstind-
licher Formung an zwei Beispielen hervor®). Einmal an einem Gedichte
des Plejaden-Dichters Du Bellay, charakteristischerweise L’Idée be-
nannt, in dem die Entriickung aus irdischer Wirrnis und Befangenheit
in den ,hiochsten Himmel* der Schonheit nicht nur berichtend dar-
gestellt, sondern in der Behandlung der Syntax, des Verses, der
Sprachmelodie unmittelbar sinnlich verlebendigt ist. Es ist nun das
hier Entscheidende, daB dieser ,,rhythmische Aufsiieg“ nicht dem
gegenstindlichen Motiv als solchem verdankt wird. Die Form ist viel-
mehr dem Gegenstand sozusagen ihrer eigenen Wahl verbunden. Denn
der ,,anaphorisch unterbaute Aufstieg und majestitische Ausklang®
dieses Gedichtes kehrt als rhythmisches Schema bei Du Bellay immer

1) Hierhin gehort jene in sich doch wieder klar ausgesprochene Zwitter-
stimmung der enttiuschten Ironik, die jiingst Moritz Geiger (Zuginge zur
Asthetik, S.211) an dem Zwiespalt zwischen dem ,tiefernsten Inhalt“ und dem
tindelnden, hiipfenden, gleitenden VersmaB* von Heines ,,Du hast Diamanten
und Perlen aufgezeigt hat. Er hitte hinzufiigen kénnen, daB diese gemischte
Stimmung, in der das Trauer-Spiel des Lebens erscheint, durch die an Persiflage
grenzende spielerische Paraphrase von Goethes ,,Nachtgesang“ noch aufdringlicher
wird. — Und so micht sich das Grauen vor den Bildern von James Ensor gerade
aus dem starken und siiBen Bliitendufte der Farben spit-impressionistischer
Malerei und dem heimlicheren Geruch der Verwesung, der von den fratzenhaft
grinsendenGestalten dieses schillernden und Blasen treibenden Sumpfes ausgeht.

2) Gegenbeispiele ergehen sich leicht aus der Mitheachtung der thematischen
Komponente der auf S. 202, Anm. 2 herangezogenen Werke. — Es wiire
besonders auch an Romane von Joseph Conrad zu erinnern -— wie den Lord
Jim —, die das Gefiihl der Meeresstille des Lebens, der Sicherheit auf glatter,
ruhiger oder beruhigter Fahrt immer nur aufkommen lassen, um es als ober-
flichlich zu entlarven: um zu zeigen, wie die Dimonen der Tiefe nicht nur iiber. den

eingeschliferten Sinn triumphieren, sondern auch der heldischsten Biéndigung
schlieBlich noch spotten. In ihrem Durchbruch verkehrt sich diese Welt aus ,einer
sonnigen Anordnung kleiner Annehmlichkeiten, die sie scheint, zu einer, die im
wahren Gesicht ein ,,ddes, unheimliches Geprige von Unordnung® trigt.
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wieder und bedeutet gleichsam das »Kristallisationsprinzip dieser
Dichterseele — die kiinstlerische Verdichtung platonischer Grund-
stimmung zur Welt des Gedichtes!). — Und ich nenne sodann Dehmels
Gedicht ,,Die Verhiillten®. Wie goldener Schlaf und schwarzer Tod
aus verwebtem Hohenrauch und Abendrot der Kriegs- und Seelen-
landschaft steigen, symbolisiert ihr Géwandtausch die stille Feier der
Wandlung vulgiren Wertgefiihles: das Leben — nichtig im ,,Graus der
Zeit" — kommt erst im Tode zur Ruhe verklirter Vollendung. Indem
der Schlaf des Lebens so den Schlaf des Todes als seine briiderliche,
doch héhere und reinere Maglichkeit erkennt, ziechen nun der
schwarze Schlaf, der goldene Tod ins Licht des Morgens. In
geheimnisvollem Gleichnis mit den Schleiern sind hier die Vokale
getauscht und aus der gewshnlichen Uberkreuzung gewissermaBen an
ihren rechten und urspriinglichen Ort gesetzt, dorthin, wohin sie
schon lautlich und wohin sie einem schlichten, todbereiten Opfersinn
gehoren.

Uberall wirkt sich in der Kunst Seelentum zu voller Klarheit
seiner Befindlichkeit aus. Mag ein Werk ein gesammeltes oder zer-
streutes Dasein, einen bildhaften oder wie zufilligen Ausschnitt der
Umwelt darstellen, mag es sich scharf von ihr abheben, oder Raum,
Licht und Luft von ihr an sich reiBen und saugen, mag es in ver-
borgenen Ubergingen aus kiinstlerisch Ungeformtem anheben und
wieder darin ausklingen, mégen seine Elemente zu synthetischer
Einheit erst zusammengehen oder schon aus syndesmotischer stammen
(geschlossener: offener Stil): immer ist das Werk prinzipiell in sich
abgeschlossen und vollendet, eine eigene kiinstlerische Welt, sowie es
ein in sich stimmendes, entschiedenes Weltverhiltnis in eindeutiger,
erschopfender Aus-sprache eindriicklich realisiert hat. ,,Die Einheit
der geistigen Stimmung, die in einem Werke herrscht, und die dem
Gemiite . . . mitgeteilt werden soll, ist die Seele des Werkes; ist diese
Stimmung angedeutet, entwickelt, durchaus gehalten und siegend,
dann ist das Werk vollendet, ob die #uBere Begebenheit fiir die leere
Neugier geschlossen sei oder nicht*?).

Kiinstlerische Verwirklichung heiBt ins Werk setzen der
Stimmung, Aus-wirkung der Art, wie uns ein Eindruck angeht. Das
meinte im Grunde wohl Cézannes stindige Rede vom Realisieren. So
bezeichnet das Wort des Dichters fast nie ,,objektiv‘ Gegenstiinde in
sachlicher Nacktheit — es sei denn, daB eben diese Unbeziiglichkeit

1) Dieses Beispiel entnehme ich Leo Spitzers Stilstudien, Bd. II, S. 13 f,
2) Fichte, S. W. VIII, S.299.
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zum dichterischen Problem gemacht und die anverwandelnde
Stimmungskraft der Sprache gerade sistiert wiirde: wie in der Alters-
dichtung Goethes, in manchen der ,,Neuen Gedichte* Rilkes. Sonst
aber nimmt Dichtung Lebenselemente in der Fiille und Tiefe der
Bedeutsamkeit auf, die sie als Schatz der Zeiten in Anspruch und
Verkehr sprachlicher Gemeinschaft erworben haben. Und die Sitze
des Dichters sind keine Aussagen, die einen voraus-gesetzten Tat-
bestand zu treffen und also unserer auBerkiinstlerischen Erfahrung auf
Ja oder Nein standzuhalten haben, sondern stimmen in dem Sinn, daB
sie in sich stimmig sein miissen: schopferische Positionen, die ihren
Halt am eigenen Gehalte finden. Denn das archetypische Wesen des
Kiinstlers hat die Kraft der Bindung und die Erfiilltheit mit den
Figuren und der Figur seiner Welt. Welthaltiz — enthilt es in der
kiinstlerischen évépyeic die Welt eben des Werkes, das es zu bewerk-
stelligen vermag. Angetreten nach diesem Gesetz und gehalten in
dieser Wesensfiille ist das Werk selbst gehaltvoll und wesenhaft —
ohne dies aber kiinstlerisch wesenlos, hinfillig und bliebe auch dann
noch ebenso unstimmig, wenn man die Thesis oder Quasi-Thesis seiner
Sétze kontradiktorisch verkehren wollte, so wie man sonst falsche
Aussagen berichtigt?).

Kiinstlerische Setzung ist als kiinstlerische der Fraglichkeit und
Zweideutigkeit enthoben; iiber sie ist durch sie selbst entschieden:
durch die Entschiedenheit der sie durchwaltenden Stimmung. In der
Kunst definiert sich das Leben gewissermaBen selbst und in eindriick-
licher Weise. Denn die eindeutige Bestimmtheit des Daseins liegt in
der entschiedenen Aufnahme seiner Bestimmung. Das Verfehlen
dieser Bestimmung, der Abfall von ihr fiihrt den Menschen zur schick-
salslosen Zufilligkeit eines endlos unhestimmten und innerlich folge-
losen duflerlichen Lebensverlaufes. Wenn die Stimmung in der Kunst
ausdriickliche Fixation bekommt, so ist umgekehrt eine Stimmungs-
habe, die sich fester Bestimmung entzieht und in der Unentschieden-
heit gefillt, geschlossenem, in sich vollendetem Ausdruck, stilistischer
Bereinigung unzuginglich, der Laune des Augenblicks ausgeliefert.
Gegeniiber solcher Ungestimmtheit des Alltags und seinen Ver-
stimmungen besteht kiinstlerische Stilbildung eben darin, daB in der
Realisierung einer einheitlichen Lebensstimmung eine souveriine
Lebenshinsicht und damit ein durchgiingiger Begegnungscharakter der
Erscheinungen erarbeitet wird. Eben diese Abgestimmtheit der Er-
scheinungsbeziige als Exponenien einhelliger Lebensstimmung und

1) Vgl. Hermann Ammaunn, Die menschliche Rede II, S. 48, -
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Daseinserhellung nannten wir Stil: im Stil kommt eine Lebens-
stimmung zu reinem, einheitlichem, eindriicklichem Ausdruck.

Und soweit die Grundbefindlichkeit des Daseins fiir konforme
Bestimmung vorhilt, erwachsen die kiinstlerischen Gebilde durchweg
demselben individuell persénlichen, nationalen, zeitgeschichtlichen
Formenklima — welchem AnlaB sie auch entstammen, in welche
engere Zusammenbhiinge sie auch zu stehen kommen. Die représentative
Bedeutung des Stiles liBt ihn die einzelnen Lebensgebiete iibergreifen:
so daB es in diesem symbolisch-dokumentarischen Sinn ziemlich
gleichgiiltig ist, ob man — um ein Goethesches Wort zu gebrauchen —
Tépfe macht oder Schiisseln, weltliche oder geistliche Lieder, Bauten
usw. schafft?). Dies alles gehorcht iiber den formenden Anlafl hinaus
einem einzigen bildenden Grundgesetz, das sich auch die Mittel zur
Verlautbarung zu schaffen weiB. Daher gibt es denn zum Beispiel
auch einen ,,Orgelstil* nur, weil und insofern das Aufkommen und die
Wandlungen dieses Instrumentes selbst dem Bediirfnis und Wandel
einer Lebensstimmung zu danken sind (Gurlitt).

ZusammengefaBt: in der Einstimmigkeit der Erscheinungsaussagen
erzeugt sich eine einheitliche Bestimmtheit der Lebensstimmung; in
der Eindeutigkeit dieser Lebensstimmung bezeugt sich eine ent-
schiedene Haltung zur Welt. Dieses Verhiltnis ist im Werke befaBt
und spricht aus seinen Beziigen an: darin besteht das, was hier objek-
tive Giiltigkeit heiBen kann.

Zu giiltiger Form ist ein Werk gediehen, wenn es eine Lebens-
stimmung so gesammelt in sich aufgenommen hat, daB sie nun von ihm
selbst auszugehen und gesammelter Aufnahme sich mitzuteilen vermag.

Indem die Michte und Ubermichte des Lebens so im Lebens-
machwerk begegnen, ist ihr Eindruck, der nunmehr die Marke einer
eigentiimlichen und bestimmten Lebendigkeit an sich trigt, zu Austrag
und Bewiltigung gelangt. Denn wie dieser Eindruck im Vernehmen
und Ausdruck erfaBt und erfaBbar ist, ist das schopferische Leben
seiner michtig geworden. So wird es von ihm nicht bloB leidentlich
bedriickt; es wird weder hilflos iibermichtigt; noch verfillt es auf der
Flucht vor solcher Begegnung in die Fliichtigkeit eines Ablaufs, in
dessen Zersireutheit kein Schicksal reifen, weil kein Ge-schick sich
vollenden kann. In der produktiven und reproduktiven Aufnahme
des Eindrucks wird dieser Haltlosigkeit Halt geboten, wird die
Fliichtigkeit der Beriihrung zum Aufenthalt des Verweilens, wird der

1) Das schlieBt nicht aus, daB verschiedenem Stil gewisse Vorwiirfe ver-
schieden (gut und nahe) ,liegen*: s. oben S.193f.

— a i -
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Eindruck iibergeleitet in den Bereich des Ausdrucks. In diesem uns
eigenen, uns verfiigharen Lebensbereich ist seine Wirksamkeit das
Werk unserer Hand. Und so sind wir nunmehr — wie wir auch zum
Urbild dieser Macht stehen mochten — immer schon einem in die
Machtsphiire des Menschen einbezogenen, wenigstens in diesem Sinne
humanisierten Eindruck, einem Eindrucksgebilde zugewandt?). Indem
der Kiinstler den Gehalt des Eindrucks in gesammelter Werktitigkeit
herausstellt, kommt dieser selbst zu unverhohlener Mitteilung und
Entfaltung.

Diese kiinstlerische Aus-sprache — durch kein Unvermégen,
keinen Widerwillen gehemmt — ist doch nicht hemmungslos. Sie

setzt sich selbst — in der Zucht kiinstlerischer Formung ihre Grenzen.

Im Gewinn dieser Sammlung und Fassung, im Einstromen in solche
Form wird das chaotische Verstromen des Lebens angehalten und auf-
gefangen. Und wie so der grenzenlose Trieb des Geschopfes in
schopferisch entduBernder Gestaltung sich aus-wirkt, ist diese Aus-
sage des Lebens zugleich Ent-sagung, ein Opferdienst, in dem das
Werk mit den Energien gesiittigt wird, die dem ,,sich Aus-leben*
entzogen werden. '

Die Bewiltigung eines Eindrucks in der Fiille seines Stimmungs-
gehaltes' bedeutet seine Eingestaltung in die Sphire des ,,objektiven
Geistes”, an die sich das Leben verausgabt. Die Kraft der Gestaltung
bestimmt das MaBl des Verstindnisses. Denn auch hier gilt der alte
Satz, daB wir nichts in der Tiefe verstehen, wofern wir uns nicht auf
seine Erzeugung oder Nacherzeugung — aus eigener Kraft und mit
unseren besonderen Mitteln — verstehen. Nur was ich so fiir das
Sehen verwirklichen kann, habe ich wirklich selbst gesehen, nicht nur
im Ungefidhr zufilliger Ansicht vermerkt. Hier vollendet sich nur,
was schon allem, auch dem #uBerlichsten Formverstindnis zugrunde

1) Diese Bewiiltigung der Eindrucksmacht bahnt aber auch eine gewisse
Humanisierung des Machttriigers an, dem der Kiinstler sozusagen direkt und ohne
Deckung ins Auge sieht. Nimmt man noch die friihmenschliche Preisgabe, nicht
bloSe Hingabe an den Eindruck, im Zusammenhang damit die Identifizierung von
Vor-bild und Ab-bild hinzu — eine Bildrealistik, iiber die ich an anderem Orte
spreche — so wird deutlich, wie das Bildverbot den Gott der Juden iiber alle
bildhafte Herrlichkeit selbst in ihrer schreckhaften, ihrer herb oder mild ab-
weisenden Hoheit erhéht: ,, Mein Angesicht kannst Du nicht schauen; denn nicht
schaut mich der Mensch und lebt.” Hier, wo menschlicher Anspruch verstummt,
kann nur noch die gottliche Offenbarung zum Ohr und durch den Mund der
Propheten reden. Damit stimmt iiberein, daB die sogenmannte ,hichste Gottheit*
der kulturarmen Vélker im Anfange kein Kultbild besitzt, freilich auch iiber-
haupt keinen Kult genieBt.
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liegt: auch die schlichteste Nachbildung hat die unverichtliche Funk-
tion einer gewissen Zubildung und Aneignung, wie schon die friiheste
Gegenstandsauffassung sich Schritt fiir Schritt erst im AnschluB an
die eigene nachbildende Bewegungsformung vollzieht'). Erst in der
aktiven Zukehr der Mitteilung kommt die passio der Stimmung frei zu
Worte, zur unverhiillten Bekundung dessen, was sie uns zur An-
erkennung zumutet.

Darin liegt die befreiende Kraft der Kunst, der Sinn der viel-
berufenen Katharsis: die Kunst ist eine Richtung der Lebens-
bewihrung; sie enthiillt das Verhiillte; sie hebt den Eindruck als
Druck auf; sie treibt das ins Dunkel Abgedriingte der unbewiltigt
verkiimmernden oder im Geheimen fort und fort lastenden Lebens-
eindriicke ins Licht empor; sie wei die in Stummbheit (das bedeutet
etymologisch: Gehemmtheit) verschlossenen Phénomene vernehmbar,
das Unsagbare saghar — damit aber auch das sonst vielleicht Untrag-
bare tragbar zu machen.

Denn auch die Stimmung tiefster und unverséhnlicher Tragik,
wie sie sich uns etwa aus Romeo, Hamlet, Lear mitteilt, ist doch
menschlicher Mitteilung anvertraut — ist von einem Menschen er-
tragen und ausgetragen worden. Und konnte nur von einem solchen
schopferischen Wesen bis zu dieser Tiefe durchlitten werden. Denn
die Kraft, sie ins Werk zu setzen — die produktive Leidenschaft rettet
den Tragiker vor der Zerstorung, die der so andere Goethe von dem
bloBen Versuch einer wahren Tragidie, vom Sterben-lassen der aus
eignem Lebensblute gezeugten Geschopfe, befiirchtete. So nun ,,ins
Lied gehiillt* — um ein Hélderlinsches Bild zu gebrauchen — kénnen
auch wir denn aus Kiinstlers Hand den sonst versengenden Strahl
empfangen:

Tief erschiittert, eines Gottes Leiden
Mitleidend, bleibt das ewige Herz doch fest.

Die vom Kiinstler dargestellten Probleme — die Konflikte
und Leiden seiner Gestalten — mogen fiir diese unaustragbar sein,
sich bestindig erneuern, zum sichern Untergang fiihren: so begegnen
sie doch im Rahmen eines Werkes, dessen kiinstlerische Probleme
im reinen und vollkommenen Gebilde ausgetragen, restlos gelost und
bewiiltigt erscheinen. Auch diese Probleme sind — und im innigsten
Verhiiltnis zu den inhaltlichen — im letzten Grunde Lebensprobleme,
mit denen der Kiinstler gestaltend fertig geworden ist. Als reine

1) In diesem Punkte wird das Ergebnis der sinngenetischen Forschung
Husserls jetst in erfrenlicher Weise durch die. Beobachtungen der Entwicklungs-
psychologie ergiinzt: vgl. Charlotte Biihler, Kindheit und Jugend, S.17f.
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Gestalt ragt jedes Kunstwerk in eine Sphiire des Unproblematischen
hinein*); aber nicht, weil ihm Problematik fremd wire: denn dann
miiBte es auch génzlich unpersénlich anmuten —, sondern weil es aus
aller Problematik und iiber sie hinweg gehoben ist.

Darum erscheint die kunstwissenschaftliche Frage nach den
kiinstlerischen Problemen — wissenschaftlich berechtigt und nétig —
dennoch der einfachen kiinstlerischen Hingabe gegeniiber so eigen-
tiimlich erlebnisfremd, so besonders unnaiv, Denn in der vollendeten
Darbietung steht das Werk immer doch ,,frei und leicht wie aus dem
Geist entsprungen* da: in einer Festlichkeit, die zam Eigenwesen der
Kunst gehért und auch noch durch die bitterste Trauer der kiinst-
lerischen Gestalten und Lebensempfindung hindurch schimmert; und
die — recht verstanden — nicht nur eine Forderung klassizistischer
Asthetik ist, sondern auch dort aufglinzt, wo die Spuren des kiinst-
lerischen Schaffensprozesses nicht iingstlich getilgt sind. Die kiinst-
lerische Schépfung bietet ja doch nur die Lésung der kiinstlerischen
Aufgabe — oder vielmehr, weil gar nicht erst die Aufgabe, so in ihrer
undiskutablen schlichten Notwendigkeit auch nicht einmal die Lésung
als Losung dar: sit ut est — aut non sit.

Wird nun in solcher Problemtranszendenz das Leben selbst auch
wirklich solcher seligen Vollkommenheit teilhaftig und iiber jede
Problematik erhoben? So scheint es zuniichst. Denn mag auch das
Werk im Werden wie als gewordenes abseits vom wirkenden Getriebe
des Tages stehen: so kann es doch nur in gesammelter Seele empfangen
und in voller Inbrunst erarbeitet werden. Wie in die hochsten anderen
Menschenwerke, geht auch in dieses das ganze Leben, nicht nur ein
peripherer Seitenflu ein und ist in ihm in einem besonderen Sinne,
in' eindeutigér Klarheit, reprisentiert. Kraft der kiinstlerischen
Stimmung gipfelt sich das ganz fragwiirdige Leben zur fraglosen
Ganzheit des kiinstlerischen Gebildes empor.

Aber das Leben steht nicht auf diesem Gipfel fest und fiihrt auch
nicht von Werk zu Werk auf der ein fiir allemal erreichten Héhe
dahin. Es gewinnt nie fiir sich selbst die fraglose Einstimmigkeit des
Gebildes, das ihm entsprungen ist. Es fiihrt immer wieder in die Tiefe
der Chaotik zuriick, die immer neu und ohne Vorbehalt durchlebt und
durchlitten werden muf, um immer neu gebannt und gestaltet werden
zu konnen. Aus dieser Tiefe muB jedes Werk immer urspriinglich
wieder geschopft werden. Im Aussprechen der Stimmung erst wird
die Stimme und der Anspruch der Tiefe vernehmbar. Eindrucks- und

1) Soweit bin ich mit P. Hiberlin (Kantstudien 1928, S. 414) einig.
Husserl-Festschrift. 14
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Ausdruckskraft sind — wir sagten es schon — einander dquivalent. » Versetztsein® hat in unserem Zusammenhang mehrfachen Sinn.
Aber fiir dies Vermégen kann der Kiinstler nicht personlich einqjehen: Eine Bedeutungsrichtung ward schon angezeigt: wir werden aus der
| es ist ihm verlichen — er kann es wohl verwalten, er kann es ‘ni(’ht Zweideutigkeit unentschiedener Lebenshabe im Alltag zu eindeutig

& eigentlich in festen Besitz nehmen, die Poesie nicht kommandieren. gefestigter Lebenshinsicht gebracht. Hier handelt es sich aber um
' M| Ohne Verdienst gegebene Gunst, gnadenweise gewﬁhrte_ Herrs(.:ha.ft etwas anderes: wie die mitgeteilte Lebensstimmung als solche und in
i i kann ebenso unverdient entzogen werden. Hier lauert die Tragik in dieser Bestimmtheit keine urspriinglich in uns selbst aufgekeimte und
‘ {8 | ' : der Existenz des Kiinstlers. ]?ie Quelle des. Gestaltens, der ane dexp zum Austrag gelangte ist, so fristet .sie gemeinhin .ihr Leben au(ih nur
| i | ' Lebensgrund aufsteigende Reichtum der Stimmung, kann versiegen, von Gnaden des Werkes, von dem sie ausstrahlt: sie entziindet sich an

mir selbst entriickt? Wie kann uns das Kunstwerk betreffen, das

blicke. Es ist kein Kunstwerk und kann es nicht werden — dies Ideal doch die Befindlichkeit eines anderen Daseins stimmungsmiiBig erhellt?

_miissen wir dem bloBen Astheten iiberlassen. Und kiinstlerische

fiits | die Kraft des Gestaltens fiir immer oder auf ungewisse Zeit versagen. seinem Erlebnis und droht mit diesem — wie es der Knabe Lenker
il : Die kiinstlerische Vergangenheit ist kein Versicherungskapital fiir die kiindet — zu erléschen. Werde ich nun nicht, indem ich in der kiinst-
i | kiinstlerische Zukunft. In den unausbleiblichen Pausen kiinstlerischer lerischen Stimmung mit der Erlebnisweise eines Ande ren vertraut
I | | | } Arbeit, nach jedem Gipfel bleibt als Eigentum des Menschen nur werde, auch in eine andere Erlebnisweise (nicht als in eine neue
i ||: Hoffnung und Gipfelsehnsucht. ‘ eigene eingesetzt, sondern als in eine im Grunde fremde) versetzt und
| ‘} |' Das Leben besteht nicht aus einer Kette kiinstlerischer Augen-
f
|

| Nun ‘ist es ja nicht so, daB im Gegensatz zu dieser Stimmungs-

{1 Stimmung kann man nicht ,machen” und willkiirlich halten: man transposition meine eigene Stimmung eine selbstgesetzte ist; und daB

i - kann sie nur erflehen, und sich in innerer Sammlung fiir ihre In- ich mir statt der so mitgeteilten »Fremd“-Stimmung eine autochthone -
I II'I | spiration bereiten. In diesem Sinn bedeutet die kiinstleristfhe Emp- Gestimmtheit selbst zu erteilen vermschte. Nur kiinstlich kann ich sie

it i | fingnis, ja selbst die aktuelle Empfinglichkeit des Ku]fsthebhabers autosuggestiv, z. B. in unechter Mache, erzeugen. Wahrhafte Stimmung

‘ I| : 1 eine Ekstasis, in deren Sphiire sich das Dasein nicht aus eigener Kraft kann nicht in spontanen Akten intendiert werden; sie steigt auf und

und auf die Linge nicht nur zu bewegen vermag. Der GenuB voll- iiberkommt mich vom Boden der mir iiberkommenen Wirklichkeit.

' r Gestilltheit der kiinstlerischen Erfahrung vertieft nun aber Sie bedeutet mir, was es auf sich habe, mich in der Lage des Daseins
kommene -

I auch die Empfindlichkeit und Verletzlichkeit fiir die Problematik des I zu befinden — als meines nicht selbstgewiihlten, sondern zur Uber-
il ;
(i stiickhafte Dauer nicht zur Fiille des Augenblicks emporreicht. ‘ schick miteinander teilen, ist hier eine letzte und breiteste Basis

Damit haben wir zu einem Teile die Lebensmacht und die Macht- der Stimmungsmitteilung bereitet: eine Basis, auf der zwar noch

grenzen des kiinstlerischen Stimmungsausdruckes begriffen. Als ver-

l bedriingten, auch kiinstlerisch ungesicherten Lebens, dessen drmliche, | nahme zugemuteten Geschicks. Und insofern wir Menschen dies Ge-
‘ alle méglichen Abstufungen von Nihe und F erne, Verwandtschaft
|

|
i stehendem Ausdruck und verstindlicher Mitteilung kommt ihm |' und Gegnerschaft Platz finden, ohne daB sich doch je zwischen
i J;ll > aber noch eine andere, iibergreifende Wirkung zu. Mensch und Mitmensch die Leere der Unbeziiglichkeit des giinzlich
' Aﬂl Heterogenen auftut.
il 3. Die verbindende Kraft der kiinstlerischen Stimmung, In dieser Schicksalssolidaritit ist mitmenschliches Interesse iiber

alle individuelle Abschattung hinaus und noch vor aller persénlich
geschichtlichen Zugehorigkeit konsolidiert. Der Reichtum der Lebens-
Tradition bedeutet mir und meinesgleichen doch auch das faktum

'In der Biindigkeit, mit der die Kunst ein Lebensverhiltnis zur
i Aussprache bringt, liegt — so sahen wir — die Eindringlichkeit der

|
| lIII Uberzeugungskraft eines Werkes: die Macht, uns in s?inen Wirkungs- } brutum ihrer Uberkommnis. Das Geschick des Lebens — immer doch
[ bereich zu bannen, in seinem Schwunge mit fort'zurel.Bin. Undsnux ! auch das Schicksal des Todes — ist GnadengenuB und Last zugleich.
' J'....]E das in sich Biindige iiberzeugt uns, zieht uns zu sich hiniiber und ver- ‘ Aus dieser Beschwernis stammt wohl der s chwermiitige Schicksals-
i

bindet uns in dieser Uberzeugung, der Transposition in die Seelenlage
‘l il eines andern. Ich werde in die Stimmung versetzt, die mir das
|

|

ernst, die grande tristezza (Dante), die ,.stille Grundtrauer® (Keller),
vor deren dunkel schimmernder Folie so viele unserer groBen Kunst-
Al Werk mit-teilt. werke — auch im Liicheln und Lachen noch —- stehen.

_ 14*
il |
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Diese Gemeinsamkeit rechtfertigt den Anteil an Wesen und Werk

sélbst entlegener. kiinstlerischer Epochen, sofern hier Mensch von
‘Mensch betroffen, nicht nur von der Neugier an Sensationen erregt

wird. — In dieser mitmenschlichen Begegnung bin ich der Eindrucks-

beriihrung des Werkes willig und innerlich offen. In der Empfinglich-

keit dieser Hinnahme und Hingabe empfingt man also nicht nur
etwas, sondern auch jemanden. Die AuBerlichkeit der sinnlichen Ob-
jektgegebenheit gelit in die Intimitiit seelischen Kontaktes iiber.

‘So eroffnet und erhellt sich uns menschliche Wirklichkeit in der
kiinstlerischen Offenbarung auch dann und gerade dann, wenn — wie

‘Husserl gezeigt hat — die Darstellungssphiire diejenige Neutralitits-

modifikation erfahren hat, die zur Bildwahrnehmung und zur phan-
tasiemiBigen Vergegenwiirtigung gehort; und wenn das Wirklichkeits-
interesse am Bildvorwurf usw. durch das Aufgehen in der kiinst-
lerischien Erscheinung depotenziert ist. Dies ist die Unterlage fiir die
Rede, daB wir Goethe gelesen oder Beethoven gehort haben. Der
Durchgang durchs Imaginiire — wenn ich dies Wort einmal so wenden
darf — fiihrt zu neuer Wirklichkeit. Wie fast iiberfliissig ist zu sagen:
nicht zar Wirklichkeit privat-personlicher Vorkommnisse und Anlisse,
die — hinter dem Werke stehend — auch unabhiingig von ihm eruiert
werden konnen, sondern zu der Wirklichkeit des Lebensverhiltnisses,
das sich eben im Werke und das Werk aus sich entwickelt.

Im Geben und Nehmen der kiinstlerischen Offeribarung besagt
zunichst die Offenheit des Kiinstlers zweierlei: 1. Er spricht im
Ausdruck der Grundbefindlichkeit des Daseins sich aus: dies Wort
hier in einem durchaus unromantischen und von jeder Exhibitiqn
freien Sinne verstanden (s. unten S. 214). Diese Freimiitigkeit bedeutet
fiir uns und unsere kiinstlerische Erfahrung: im Lautwerden der kiinst-
lerischen Auseinandersetzung mit der Welt weicht jene Verschlossen-
heit, die willkiirlich und unwillkiirlich das fiir die Zwecke des
Umgangs Belanglose an der individuellen Wesenheit des Anderen
unserem Verkehr entzieht, einer zentralen Erschlossenheit der Lebens-
position, der welthaften Disposition des Anderen. 2. Der Kiinstler
spricht sich aus: er kommt ganz zu Wort, indem seine Lebensgrund-
stimmung -in voller Sammlung zu eindeutiger Ausgestaltung gelangt.
— In eins mit der Gewohnheit und Neigung zur Verschlossenheit, zu
der Zuriickhaltung und den Vorbehalten, die zu den Gepflogenheiten
gesellschaftlichen Lebens gehéren, ‘wird so auch — wie gesagt — die
Not und Qual der Verschlossenheit, der Ausdrucksgehemmtheit iiber-
wunden. Das bedeutet in diesem Zusammenhang nun: es wird die
Unféihigkeit, seinmal ganz aus sich herausgehen und sich frei zu
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geben®, iiberwunden. Die notdiirftige, d.h. fiir die Lebensnotdurft
hinreichende Mitteilung erhiilt in unbedingter Wahrung und ein-
drucksvoller Vermittlung der Stimmung die Eindringlichkeit riick-
haltloser Lebenskommunikation.

Dieser offenen Mitteilsamkeit des Kiinstlers entspricht in der kiinst-
lerischen Betrachtung die offene Bereitschaft und aktive Hingabe:
(nicht passive Preisgegebenheit) der reinen A4/0976ts. Dem Sich-Aus-
sprechen des Kiinstlers korrespondiert von unserer Seite das Aus-
sprechenlassen im hingégeben verweilenden Vernehmen. In dieser
Stimmungsinstindigkeit kommt der Andere zu so reiner und freier,
friedlicher und befriedigender Geltung, wie sie sich im Widerstreit
menschlicher Interessen und Interessenten kaum je verwirklicht.

Es ist diese Haltung williger Horigkeit, in der sich eine kiinst-
lerische Gemeinde herausbildet und eine vorgingige Gemeinschaft
noch weiter befestigt. Denn im Eingehen in die zur Einstimmigkeit
stabilierten Werkbeziige, in denen sich die Stimmung des Kiinstlers
einheitlich klirt, fixiert und verselbstindigt, wird ja diese Stimmung
kommuniziert. Und in der durch solche Transposition vermittelten
Einstimmigkeit mit dem kiinstlerischen Geiste wird auch alles so ge-
stimmte Leben einstimmig in sich und unter sich selbst: in der

. GleichmiiBigkeit der Resonanz verwirklicht sich eine Einheitlichkeit

interpersonaler Konsonanz. Diese Stimmungsgemeinschaft bedeutet
(auch noch in dem uns heute geldufigsten Fall einer eigenstiindig
gewordenen Kunst) immer doch eine der Grundméglichkeiten sozialer
Strukturbildung. — Ich sehe dabei vorlidufig von Fillen kollektiver
Produktion oder Reproduktion, wie etwa einer originiiren Schaffens-
vereinigung (Bauhiitte usw.), der Mitwirkung bei einer Auffiihrung,
— und auch von existenziellen Bindungen innerhalb der Jiingerschaft
eines Meisters ab. Dann ist das kiinstlerische Publikum nicht chne
weiteres in personlicher Zukehrung unter sich verbunden; und die
Anhinger des Kiinstlers einen sich fiirs erste in einem ,,Objektiven®,
im Focus des Kunstwerkes als dem geometrischen Ort, in dem sich die
geistigen Linien begegnen, und in der Verehrung des schépferischen
Menschentums, das ihnen in diesem Gebilde entgegentritt.

In dem so erméglichten Sinn ist in der Weltliteratur usw. wirk-
lich die Idee der Menschheit auf dem Marsch: der Menschheit aber
zunichst nur als einer Verstindnisgemeinschaft, die ihre Erlebnis-
weise mehr oder minder innig einander mitzuteilen vermag, die aber
nicht ohne weiteres aus dieser verwandten geistizen Ausrichtung
schon in ein reines Miteinander gleichgesonnener Daseinsfiihrung
iibergegangen ist. Die Kunst selber kann solche durchgiingige und
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wirksame Lebenskameradschaft nicht stiften®); sie kann sie. nur
fordern, indem sie die Fremdheit und Hindernisse aus Verschlossen-
heit und MiBverstindnis zu beseitigen hilft, indem sie die Riicksicht
auf die Andersheit freigibt und indem sie dabei das Gefiihl fiir die
Punkte realer Gemeinschaft intensiviert und so eine Erleichterung
wirklicher Umstimmung schafft.

Wie die — iibrigens mannigfach nuancierte — Zugehorigkeitsart
zur kiinstlerischen Gemeinde an sich noch keine Umgangsbeziehung
einschlieft, so ist auch der Kontakt mit dem Kiinstler selbst nicht der
eines persinlichen Verkehrs, sondern der einer iiberpersénlichen Teil-
nahme an seinem Werk. Denn diese Teilnahme ist zwar durch Mit-
teilung vermittelt. . Doch nicht so, daB der Kiinstler selbst uns seine
Stimmung mitteilt, als Stimmungs- und Mitteilungstriiger persénlich
in Erscheinung tritt (dies ist wenigstens fiir den Sinn des Werkes
unerheblich; das lyrische Ich und das Ich des Erzihlers sind nur
scheinbare Ausnahmen); sondern so, daB sich uns diese Stimmung aus
dem Werk heraus mitteilt, wie sie in diesem zu eigenstindiger und
eigenwesentlicher Kristallisation ausgeschieden ist. Durch dieses Auf-
gehen in einem Werke, das in Ubernahme der Stimmung sich auch
selbst von bloBer Mittlerschaft l6st, ist der kiinstlerische Freimut vor
der Gefahr menschlich personlicher BloBstellung geschiitzt. Wie die
Téne eines Musikstiickes von den Bedingungen personlicher und
materialer Art, von denen sie herriihren, nicht frei geworden sind, sie
aber ganz in ihre eigenste Qualitit hiniibergenommen haben, so steht
das Personliche nicht hinter dem Werke, sondern ist in ihm geldst;
und dessen Einbettung in einen personlichen Lebens- und Verstindnis-
hintergrund verengt nur allzuleicht — wir wissen das von Goethe —

den Erhellungsumkreis eines universellen Symbols: die Lebensverhiilt-

nisse iiberwuchern dann fiir unseren Blick das kiinstlerisch gestaltete
Lebensverhiltnis, auf das es ankommt.

In dieser vom Lebewesen gesonderten Erscheinung des Lebens-
modus liegt nun aber doch auch eine gewisse Abstraktheit und Un-
verbindlichkeit der persénlichen Beziehung,‘ die ein Kunstwerk be-
griindet. Im Eingehen in die Stimmung, die nicht mehr leibhaftig am
Menschen gegeben, sondern im Werke inkarniert ist, gechen wir
nicht eigentlich auf einen Anderen ein. Und die so gewonnene Be-
rithrung ist keine verantwortliche Begegnung, wie wir sie eben nur im
dialektischen Verhiiltnis mit einem Menschen, nicht mit einem

1) Sie schafft eben — mit Vierkandt zu sprechen — eine Erlebnis-, keine
Lebensgemeinschaft.
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Menschentum, einer Erlebnisweise haben kénnen. Gerade die
Stimmungstransposition, die doch keine reale Umstimmung ist,
schlieBt dies Gegeniiber und eine solche Ent-sprechung auf einen an
Jins ergangenen Anspruch aus. Wiewohl die uns mitgeteilte Stimmung
uns nicht nur sozusagen epidemisch infiziert, sondern unsere Ein-
drucksbereitschaft zu selbsttiitiger Aufnahme affiziert, so geschieht
diese doch nicht im Antreten eines Gegenparts, sondern im Mitgehen
und Mitschwingen, im Nacherleben und Nachschaffen, im Ergriffen-
und Angetansein von dem was mich im Eindruck angeht. In einem von
Verantwortung befreiten Mitsprechen, nimlich einem Ansprechen auf ...
— ebenso unterschieden vom eigenpersonlichen Sprechen mit einem
Anderen, vom Mitsprechen in irgendeiner Sache — wie auch vom
kollektiv persinlichem Mitsprechen, etwa einer gemeinsamen Eides-
leistung, — wie schlieBlich vom unverantwortlichen, d. h. sich der
Verantwortung entschlagenden Mitmachen, Mitreden im Chorus.
Eigenpersonlich wird dieses Mitsprechen erst, wo. ein wirkliches Sich
zu eigen Machen stattfinden kann — wo also die #sthetische Auf-
nahme zur existenziellen Ubernahme gefiihrt hat: wenn ich etwa ein
dichterisches Wort nicht nur als Beleg oder rhetorische Floskel heran-
ziehe (zitiere), sondern — von ihm iiber das Geheimnis einer
eigensten, doch bisher unsagbaren Erfahrung aufgeklirt — mein
eigenes Erleben darin einstromen und austénen lasse.

Wie die entriickende Versetzung in den Lebenspunkt des Kiinst-
lers selbst fiir die Dauer des kiinstlerischen Erlebnisses eine Aus-
einandersetzung und Entgegnung verhindert, so erlaubt dies Wandeln
und Weilen in seiner Welt umgekehrt einen (zuniichst imaginéren)
Verkehr mit seinen Gestalten, den nun der Kiinstler seinerseits durch
deren Unnahbarkeit behindern oder durch repriisentative Zurschau-
stellung, ja durch direkte Apostrophierung bewerkstelligen kann.
Dieser Anruf des Betrachters kann — auch dann noch symptomatisch
— mehr gelegentlicher Natur sein (Moliére); er kann aber auch einen
konstitutiven Faktor des Werkes und seiner Inszenierung ausmachen.
Wenn — wie Riegl eindringlich gezeigt hat — die in sich verlorenen
Individualititen auf niederlindischen Gruppenbildern ihre sich iiber-
kreuzenden Blicke erst im Auge des Betrachters vereinen, so liegt in
dieser ,#iuBeren Einheit* des zuerst in sich Ruhens, aus dieser Tiefe
heraus aber mich Ansprechens derselbe Charakter der Humanitiit des
Gemiites, wie er auch jedes Einzelbildnis Rembrandts als eigentliche
Lebensstimmung erfiillt — ist also ein entscheidendes stilbildendes
Element. Und es ist die intime Variante zu der oft aufdringlich
breiten und die Grenzen der kiinstlerischen Welt schon wieder iiber-
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schreitenden Herausforderung, mit der die Kunst des iibrigen Barock
eine nicht mehr selbstverstindliche seelische Teilnahme oder unter-
tinige Respektierung fiir ihre Hochgestalten heischt: zu dieser gewalt-

samen Verklammerung einer aus den Fugen gehenden Welt religiser,

Gemeinschaft und zu der geflissentlichen Betonung dynastischer Selbst-
herrlichkeit. Wird in der niederlindischen Malerei die Spannweite
und die Grenze des Kunstwerks gewissermaBen nach vorn hinaus-
geriickt, indem auch der Betrachter in sie eingespannt wird, so werden
sie hier von einer Flut, die selber in die grenzenlose Wirklichkeit
einbricht, iiberschwemmt: in dieser Uberspiilung geht der leiden-
schaftliche oder spielerische Charakter beider ineinander iiber; es
entsteht ein Haschen nach Illusionseffekten, und die kiinstlerische
Darstellung behauptet ihre Sonderung gegen die gemeinwirkliche
Welt hochstens etwa in der Gespreiztheit majestiitischer Posen; sie
spielt sich als eine Art hohere und freiere Wirklichkeit auf und
scheidet nicht unzweideutig als bildnerische . Welt aus der Realitiit
aus. Hofisches Leben und héfische Kunst begegnen sich hier im
beiderseitigen Schein.

Die dabei vorliegende Verquickung besteht in der illusioniiren
Diffusion von wirklicher und Darstellangswelt, die doch von prinzipiell
verschiedenem Seinscharakter sind. Nicht aber besteht sie in der
Verwebung der Interessen am Kunstwerk mit denen des sonstigen
Lebens, noch in der Ungeschiedenheit der kiinstlerischen Stimmung
von der der Lebenswirklichkeit, in die das Werk einwirkt. Denn
auch das korrekte BildbewuBtsein braucht mit seinem Interesse nicht
im Bilde zu terminieren. Dies Interesse wird sogar im Anfange aus
praktischen Interessén dem Bildvorwurf gelten und durchaus realer,
umgangsmiBiger Natur sein, ohne daB dadurch das Wissen um die
Irrealitit der Bildfigur schwiinde. Und ebenso kann das kiinst-
lerische Interesse am Bildwerk mit dem z.B. religiosen am Bild-
thema derart Hand in Hand gehen, daB die Instindigkeit des
kiinstlerischen Ringens durch die Gewalt der Aufgabe — und
daB di¢ Innigkeit des religiosen Erlebnisses durch die Eindring-
lichkeit der kiinstlerischen Darbietung gesteigert wird.

Die eigenstindig gewordene Kunst, von deren Isolation wir aus-
gegangen sind, stellt ja (von der vollen Integritit des Lebens und
der Kunst her gesehen) nur den Nullpunkt einer mehr oder minder
engen Durchdringung beider dar — einen Grenzfall, der freilich
nicht nur ein Gedankenexperiment ist, sondern z. B. in der musealen
oder konzertmiBigen iisthetischen Aufnahme als gerade ums ver-
trautes Bildungsphiinomen vorkommt: das Phiénomen einer Kunst,
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die ganz in die Pausen des sorgenden Lebens abgeschoben ist. In
dieser Abgeschiedenheit ist freilich die Distanzlosigkeit und Un-
gestortheit der Hingabe an das Kunstwerk am sichersten gewiihr-
leistet, die existenzielle Fruchtbarkeit der uns mitgeteilten Stimmung,
ibr Vernehmen in verantwortlicher Verbindlichkeit aber am meisten
gefihrdet. Dieses Vernehmen bleibt leicht ein bloBes Zuhoren —
zwar in intensiver Hingabe, nicht in der sachlichen Reserve bloBer
Kenntnisnahme: aber gerade in dieser Benommenheit doch auch
wieder unverantwortlich und unverbindlich.

In diesem Eingehen auf die kiinstlerischen Intentionen bin ich
zwar der Auseinandersetzung mit ihnen enthoben. Doch bedeutet
diese vorbehaltlose und riickhaltlose Hingabe — solange nicht jede
personliche Besonnenheit schwindet — weder ein verantwortliches
Aufgeben noch ein riickgratloses, unverantwortliches Preisgeben des
eigenen Standpunktes, eine konstitutive Verinderung oder selbst-
vergessene Verleugnung der eigenen Befindlichkeit. — Was iiber
die Zeitspanne kiinstlerischer Vernehmung (und die Nachstrahlung
dieses Erlebnisses) hinaus zur dauernden Ubernahme gelangt und
gelangen kann, hingt von der Existenznihe des mitteilenden und
empfangenden Lebens ab. Die kiinstlerische Uberzeugungskraft zeugt
nicht fiir die MaBgeblichkeit des kiinstlerischen Weltverhiltnisses,
sondern nur fiir die MaBgerechtigkeit und Biindigkeit seiner Ge-
staltung. Es ist ein eigener verantwortlicher Akt, auf den Boden
des Weltverhiiltnisses zu treten, auf den wir im Kunstwerke ver-
setzt wurden. 0y

Zwar ist fast niemals das entwicklungsgeschichtlich frithere selb-
stindige Mitmachen — wie wir es noch aus Tanz und Volksgesang
kennen — giinzlich sistiert. Und kiinstlerische Entriickung und Be-
riickung liegen nahe beiecinander: eine Beriickung, wie sie Paolo
und Francesca ,.in die Augen ziickte®, das Lesen aufzugeben und
das Gelesene zu leben. Eine Verfiihrung von um so suggestiverer
Kraft, je mehr das kiinstlerische Erlebnis in Gehalt und Ténung an
der eigenen Situation Anhalt und in der eigenen Lebensstimmung
Anklang findet. Aber das Ubergleiten wie der Ubertritt — beides
sind Neigungsfreigaben, fiir die wir einstehen miissen. Und zu einer
vollen Deckung des persénlichen Weltaspektes kann dies Beides
nicht fithren, ohne die Lebensdifferenz von Ich und Du in die ge-
spenstische Identitéit des Doppelgiingertums zu verwandeln.

Diese Dualitiit wird um so schérfer zur Geltung kommen, je ernst-
licher die Eingiinglichkeit der kiinstlerischen Erfahrung erst erarbeitet
werden muB. Indem der Kiinstler im Werk aus der Anonymitiit
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konventioneller Erlebnisweise zu originaler Stimmungsbewiihrung
durchdringt, hebt sich diese Selb-stindigkeit nicht nur gegen das
Man, sondern auch gegen das Du ab. Das Du zum Nacherlebenden,
der in dieser Aufnahme zwar tiefer in das allgemeine Leben gefiihrt
wird, dem Kiinstler wie Betrachter angehiren: hierbei aber einer
anderspersounlichen Fithrung gehorcht, durch die er nun doch auch
wieder sich seiner selbst entriickt fithlt und gerade in diesem
Abschwung die Verweisung auf sein eigenes Ich miterfihrt. Bis dann
auch dieser urspriingliche Eindruck zur Strecke gebracht und breit
getreten, durch kompromiBlerische Verflauung dem Durchschnitts-
verstindnis so weit angepaBt ist, daB er nun wie selbstverstindlich in
der Masse dessen, womit ,,man* innerlich fertig ist, aufzugehen ver-
mag: und in diesem Konkurs des Man haben Ich und Du dann’ beide
ihre Spannung und ihren Eigenwert verloren. In dieser Gleichgiiltigkeit
ist die Bedeutung annihiliert, wie sie der Spannung von Ich und Du
beiwohnt und gerade der echt personlichen Transposition verbleibt.

Diese Bedeutung bezeugt sich einmal in der bestiirzenden,
erschiitternden Kraft der Offenbarung, die von einem grofBen
Kunstwerke ausgeht. Sie entspricht der Erschiitterung unserer
Lebensweise im Modus des Man — betroffen durch den Radikalis-
mus, mit dem der Kiinstler seiner Daseinsbefindlichkeit gerecht wird.
Diese Erschiitterung greift aber auch iiber auf den eigenen und
eigentlichen Bestand des empfangenden Selbst, insofern auch dieses.
nach solcher Begegnung nicht mehr das alte, sondern gegen selbstische
Versteifung mobilisiert ist.

In die kiinstlerische Stimmung versetzt, sind wir freilich fiir
die Dauer des Erlebniszugangs von der personlichen Auseinander-
setzung abgeschnitten, die dann doch — und das bringt ein neues
Moment der Vernunftmotivation hinzu — in der Konsequenz und
Verbindlichkeit des Erlebnisses liegt. Die Erschiitterung durch die
kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Welt driingt zur eigenen
Auseinandersetzung mit dem Kiinstler. Das in der Gegenwart des
Werkes gegenwiirtige Du liBt uns nicht ohne weiteres los und in uns
zuriickfallen, als sei uns nichts begegnet. Sondern es 1Bt seinen
Anspruch in unserer Seele zuriick und ist so nun unserem Eigen-
leben zur unumgiinglichen Gegeninstanz geworden, im Ringen mit
der erst neuer Stand und Bestand gewonnen werden muB.

Der dazu nétige personliche Einsatz ist freilich unabnehmbar unserem
cigensten Tun auferlegt und kann nicht innerhalb der Dauer und Horigkeit des
Nacherlebens selbst erfolgen. Aber der Dichter wenigstens vermag doch diese

Notwendigkeit selber ausdriicklich vorzubringen und eindriicklich wirksam zu
machen. So li8t uns Rilke in seinem Gedicht ,,Archaischer Torso Apollos* die
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durchdringende Kraft griechisch hellen Blickes erfahren. Und in unserem Ge-
banntsein in den Machtkreis des Dichters werden wir von ihm vor das Tribunal
dieses jugendlich wachen Lebens gezogen. Das in der Stimmungskommunikation
reale Lehensverhiltnis zum Dichter gibt nur das Relais zu einer imaginiren Be-
ziehung ab, die uns dem Blick und der in seinem Bilde leuchtend leibhaftigen
Gegenwart des griechischen Gottes aussetzt, damit aber uns in Wirklichkeit mit
dem wirklich fortwirkenden, gestaltend-gestalteten Menschentum konfrontiert, vor
dem zu hestehen uns Pflicht wird. Denn der imaginiire Kontakt seinerseits schligt
nur die Briicke zu einem neuen, wirklichen und verantwortlichen, den der Dichter
bewirkt. Dieser gibt uns eben in seinem Werke an der Stimmung Anteil, in der
er selbst den Anruf aus der Lebenstiefe einer fritheren, in ihrem Werke schopfe-
risch bewahrten Menschenwelt vernimmt: in Wahrheit werden wir ja von diesem
Griechentum gerichtet, das nur in der Gestalt seines Gottes vor uns tritt:

wDa ist keine Stelle, die dich nicht sieht.
Du muBit dein Leben indern!®

Wie sich im Nacherlebnis die kiinstlerische Stimmung auf dem
verborgenen, aber bleibenden Untergrund der uns selbst eigenen ent-
wickelt, liegt jene wie eine Maske iiber dem Gesicht unseres eigent-
lichen Daseins.  Und darin besteht nun eine zweite Bedeutung der
verhaltenen Spannung zwischen Stimmung des Werkes und Stimmung
des Betrachters: der ZuschuB des letztlich uniibernehmbaren Du-
haften, der dem Werke verbleibt, gibt ihm — gegeniiber dem uns
gewohnten Erlebnisrhythmus — einen Sonderton, in den einschwingen
zu konnen einen eigentiimlichen Reiz bildet. Hier, wenn irgendwo,
ist der Ort fiir die Rede vom kiinstlerischen GenuB.

Dies ist die Lust an Metamorphosen, am Ausschopfen und . Aus-
kosten von Lebensstimmungen und Lebensméglichkeiten, mit denen
ich frei verfahren kann, insofern sie mich nicht mit der Unausweich-
lichkeit meines und gerade meines eigenen Schicksals antreten, — in
denen ich also wie meiner persénlichen Bestimmung und Bestimmtheit
so auch der Begrenzung entriickt werde, in die mich Verfestigung von
Charakter, Beruf usw. immer enger einschlieBen. Auch wenn wir den
magischen Hintergrund unbeachtet lassen, all den Machtrausch, den
dieser Rollentausch ausldsen kann: auch dann noch liegt in dieser
Freiheit vom Ich und dieser lockeren, unverbindlichen Bindung an ein
Du, selbst noch in der spielerischen Verkleidung in ein anderes
Wesen — und wie es diesem auch gehen mége — auch dann noch liegt
darin soviel Moglichkeit zu weiterer und tieferer Erfahrung, als uns
selbst kraft unseres Wesens vergonnt ist; und es liegt dariiber hinaus
nur schon in der Umwandlungskraft selbst soviel Lust an der Leichtig-
keit dieses aus sich Herauskonnens, soviel von der dauernden eigenen
Last befreites gliicklich erleichtertes Aufatmen, daB aus all diesen
Griinden ein solches Leben in Méglichkeiten — auch als Harlekinade
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noch — einen sozusagen diiitetischen Wert hat. Solange wenigstens,
wie es nur als Atempause verstanden wird und nicht das Ergreifen der
eigenen, im Ernste unauswechselbaren Wirklichkeit verhindert —,
solange es nicht der von Kierkegaard gezeigten verzweifelten Phan-
tastik eines Lebens verfillt, das — der #sthetischen Verfithrung
erlegen — von Maglichkeit zu Méglichkeit gehetzt wird, um sich in
all diesem scheinbaren Schwelgen nur selbst entkommen zu kénnen.

Dieser Dualismus der Ich-Duspannung wird also in der innigsten
personlichen Transposition noch leise nach Wort und Geltung ver-
langen. Er wird sie um so leichter gewinnen, je groBer zwischen Werk-
stimmung und origindrer Stimmung des Betrachters die Spannweite
ist, die der Funke des Verstindnisses durchsetzen mufl.

Diese wird ein Maximum dort erreichen, wo zwischen Kiinstler und
Betrachter weder das Verhiltnis herkiinftiger Gemeinschaft noch das
besonderer Konformitiit besteht. Sie wird aber auch im Rahmen
gesellschaftlicher Verbindung um so stirker wirksam, je mehr das Da-
sein hier durch persénliche Emanzipierung zersetzt ist. Je ungiistiger so
aber diese realen Voraussetzungen und Konsequenzen der Stimmungs-
bindung zwischen Autor und Nachbildner sind, um so schwerer hat
es das Werk, die Gesamtheit dieser Betrachter, dies sein Publikum, aus
voriibergehender — auch in sich noch von Spaltungen durchzogener
— Stimmungsgemeinschaft zu bestindiger und verbindlicher Ge-
meinschaft wurzelhafter Lebensgesinnung zu vereinigen. Das vom
Kiinstler mitgeteilte Lebensverhiltnis bleibt dann letztlich nach
seinem spezifischen Grundgehalt im Kiinstler als seinem einzigen
Garanten zentriert, ohne daB in der kiinstlerischen Transposition die
eigene Position und eine gemeinsame Lebensbasis gefunden oder
wiedergefunden werden kénnte.

Der Gegenpol ist der, daB dies Lebensverhilinis derart sub-
stantielle Bedeutung hat, daB eine volle Einsfiihlung stattfindet. Dem
im Wesensgrund einsam bleibenden Individuum steht hier erstens
das aller Historie immer untergriindliche, im Wesensgrund verlorene
Naturwesen Mensch gegeniiber. Hier fiihrt die ekstatische Hingabe
an den im Gebilde aufklingenden Urrhythmus zu einer Preisgabe des
Ich: die Transposition schlagt in eine Transsubstantiation um. — Die
zweite Moglichkeit ist die historisch primitive geschichtlicher
Integritiit, deren Bogen die Spannungen des Ich und Du. noch als
unwesentlich zu iiberschlagen vermag. In der Wahrung des geschicht-
lichen Gemeingutes als der eigentlichen Lebenssubstanz erscheint der
Kiinstler als Exponent einer Gemeinschaft, die sich von ihm reprisen-
tiert, in ihrem Lebensgefiihl bestitigt, bestirkt, gereinigt fiihlt. Diesen
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ihm anvertrauten Fonds darf daher jeder Kiinstler unbedenklich an-
greifen. Wenn es auch schon in primitiven Verhiltnissen eine Art
geistigen Urheberschutzes gibt .— iiberall erhebt sich hier doch die
kiinstlerische Originalitiit immer erst auf dem festen und breiten Fun-
damente einer Tradition, nutzt zuhandene Lebensformen und einen
iiberkommenen Typenvorrat, einen in den Grundziigen identischen
*kiinstlerischen Wortschatz in immer neuen Kombinationen aus: und
darf fiir solche kiinstlerische Geschicklichkeit auf den Beifall einer
mit den Elementen dieses Tuns ,férmlich® vertrauten Gemeinde
rechnen.

Selbst wenn wir von einer auch &uBerlichen Mitbetéitigung — wie
sie aller friihzeitlichen Mentalitit naheliegt — absehen, wird hier
auch noch die rein innere Teilnahme, die der kiinstlerischen Mit-
teilung entspricht, viel mehr die eines kiinstlerischen Partners als die
eines blofen Empfiingers sein. Denn die Transposition fiihrt hier ja
in die Innerlichkeit, die Wesenhaftigkeit der eigenen allgemeinen
Position zuriick. Wihrend das still lauschende Verweilen in der Er-
offnung: eines dubaft anderen Lebensbezirkes durch Sistierung der
eigenen personlichen Lebenstitigkeit erkauft werden muB, und in
solcher Ek-stasis sowohl das private wie das 6ffentliche Leben in seinen
sonstigen Funktionen aus-setzt, fiihlt man sich im Selbsteinsatz der
Partnerschaft aus dem eigenen Tagesleben nicht herausgestellt. Dieses
kann vielmehr absatzlos durch das Stadium kiinstlerischer Formgebung
hindurchgehen — darin nur auf eine eigene Hohe des Niveaus
gehoben.

Nicht nur ist das gesellige MaB, das formvolle Betragen eine
Asthetisierung des durchgiingigen Lebens selbst, die — in der Kunst
weiter wirksam — in ihr eine kongeniale Fortbildung erfihrt und von
ihr wieder auf das Leben zuriickwirkt. Sondern wie schon in jenen
Formen gesellschaftlicher Haltung das allzu Eckige und Kantige ver-
schliffen und so eine Reibungslosigkeit des sozialen Verkehrs an-
gebahnt ist, so kann auch der iiber die Augenblickgebahrung hinaus-
greifenden kiinstlerischen Formung ein positiver praktischer
Lebensgehalt zugesprochen werden. Die Ornamentik auf dem Pfeile
des Wilden, die Tinze der Schamanen, die Kriegstinze indianischer
Stimme, aber.auch noch unsere modernen Mirsche usw. schlifern die
Praxis des Lebens nicht in #sthetischer Kontemplation ein. Sie dienen
als Antriebe zu wirksam verschirfter Betitigung. Die Gesinge der
religiosen Gemeinschaften laden nicht zum Untertauchen im schwel-
gerischen GenuB frommer Gefiihle ein; sie erheben und erbauen im
strengen Sinn dieses Wortes, gehen mich an, non ut haeream, sed ut
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surgam *); sie sind Triiger eines Bekenntnisses, Lebensfaktoren in der
Weise, daB8 sie das Leben der Gemeinschaft z. B. durch Regelung der
Stimmenverhiltnisse im Gottesdienste und also im Dienste Gottes aus-
zuformen helfen?). Und wenn im Kirchenbau die Prozession der
Pfeiler zum Altar zieht, um die mit ihr zum Zug geeinte Gemeinde
dann wieder aus den Armen des Querschiffs zu entlassen — nicht aus
den Armen der Kirche, deren Memento den Ort iiberragt: so ist hier
die Position des Gliubigen auch im so durchheiligten Raum zu
Wahrung und Gewahrung gebracht, ohne daB es einer Transposition
bediirfte, die den Menschen von der Wahrnehmung seiner héchsten
Lebensobliegenheiten abriefe.

Doch auch wo in der Differenzierung des Lebens die Ungespalten-
heit von Leben und Kunst der Abhebung eines eigenen Kunstbereiches
gewichen ist, wird noch in all diesen Verzweigungen die Lésung der
Problematik gesucht, die den relativ einheitlichen Wurzelgrund aller
Lebenstendenzen bildet®). Von der Kraft eines einmal erreichten
Lebensverstiindnisses niihren sich alle Lebensadern: sei es, daB sie im
immanenten Traditionsverlauf aus Eigenem forttreiben; sei es, daB sie
ihr Blut durch ZufluB und Aneignung aus Nebenadern auffrischen
(Verhiltnis von Kunst, Philosophie, Religion). — Zudem bleiben sie
in irgendwelcher Weise bei aller Emanzipation des Vollzugs mit dem
Lebenstreiben, aus dem sie stammen, so verwachsen, da8 sie iiberhaupt
oder nach einer Seite nur eine Veredelung seiner Form, das reine
Gesetz seiner Bildung dar- und herausstellen. So bedeutet das
Kunsthandwerk eine formale Steigerung des durchschnittlichen, die
Baukunst eine solche des Baugewerbes, die Sprachkunst immer doch
auch eine Vertiefung der Sprachiibung: die Sprachwelt des Dichters
ist ja die ilberkommene des gemeinen und gemeinschaftlichen Lebens
selbst, nur im urspriinglichen Verstindnis zu vertiefter Einstimmig-
keit einer sie durchwaltenden, zusammenhaltenden und sich rein aus
ihr mitteilenden Lebensstimmung gebracht.

Wie hier Kunst verbindliche Gemeinschaft der Teilnehmer unter-
einander zwar nicht zu schaffen, doch in ihr zu fungieren und sie
strenger durchzubilden vermag, so variiert danach auch das Verhiltnis
von Geben und Nehmen — vom Kiinstler aus gesehen. Die bloBe
Stimmungsmitteilung als solche ist nicht persomlich ausgerichtet, sie
ist an sich, in ihrer Irradiation, menschlicher Empfinglichkeit zu-fillig

1) Augustinus, Conf. X, 33.

2) Vgl. H. Besseler, Grundfragen der Musikisthetik; Jahrbuch der Musik-
bibliothek Peters (1927), S. 71f.

3) -S. oben S. 206.
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anheimgegeben. Aber dies ,.Fiir Alle und Keinen* ist doch nur ein
Grenzfall, am klarsten in der Poesie. Der Dichter schreibt wie in der
Sprache seines Volkes, so zuniichst eben fiir dies Volk und darin
wieder mehr oder minder bewuBt und deutlich fiir gewisse seiner
Bildungsschichten. Das Werk von C.F.Meyer wendet sich an eine
andere Klasse Menschen als das von Jeremias Gotthelf. Doch auch
die erlesenste Schar der happy few bleibt noch anonym, solange sie
nur in personaler Typik festgelegt ist, nicht in personlicher Wirklich-
keit von Dir und Dir begegnet.

Diese Anonymitit wird auch noch nicht durch den persénlichen
Anruf im Werke — es sei denn im Gebet — iiberwunden: nicht schon
im Besingen eines Fiirsten oder einer Geliebten — wenn diese nicht
zugleich als die eigentlichen und berufenen Zuhorer des Werkes
gelten diirfen, die ,,gegen-wiirtig” zu ihm gehéren und denen es im
innersten Sinne mitgehort. Den Verlust solcher intimen Gegenwiirtig-
keit eines Freundeskreises, in dessen Umgang und produktiver Teil-
nahme sein Werk entstand, beklagt der Dichter, dessen spiiteren Ge-
singen die Seelen mangeln, denen er ,die ersten sang® und deren
lebendiger Erwiderung er sicher sein durfte. Diese Erwiderung findet
ihren addquatesten Ausdruck in der Kunst selber — nicht schon oder
nicht so sehr in der kooperativen Verschmelzung mehrerer Menschen
zu einem einzigen kiinstlerischen Subjekte, als erst in dem selteren
schopferischen Zwiegespriich liecbender Seelen, deren jede dem Anruf
der zugehdrigen anderen Gehdor und Antwort gibt — Goethes und
Mariannens.
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